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Sclange Zerdoumi: Collage de tissus.

Les tissus scont des surfaces composees de fils, des filets deﬁses. I1ls sont
des "fausses surfaces". On le constate, non pas tellement en les regardant, mais
en les tatant., Les tissus veulent etré tateesg, ef non séulement regradeese 5i on
le fait, on se rend compte de 1l'intention qui les a produits: celde de sauter de
la ligne v?ré la-sqrface. Mais cette intention ne s'arrete pas la: les fissus ont
1tintention de couvrir des volumes. Ils veulent devenir des surfaceé de. .corpse.
C'est la l'explication pour la position epistemologiqué equivoque qu'ils occupent
dans la tradition: en tant que couvertures des choses ils sont des obstacle s pour
ltesprit qui cherche arriver a la Yverite', et en tant gque structures geometriques
transparentes ils sont le modele meme de la structure du reel. Cette ambiguite epi-
stemologiqﬁé‘des tissus s'articule dans nos termes "deauverte", (ecarter le tissus),
et "tissu du reel”, (trouvef le tissu derriere les apparencied)s. Nous sommes des
tisserands, quand nous cherchons la connaissance.

Solange a choisi les tissus pour en faire des images. Ctlest pourquoi ses image
ne sont pas.comme le sont les images traditionelles, lesquelles sont des surfaces
veritables, et ne veulent pas etre tatees. Et elles ne,soht, non plus, comune le
sont les images techniques du type TV ou video; lesquelles sont des surfaces compo=-
sees de points qui ne peuvent pas etre tatees. C'est pourquei il faut critiquer
les images‘ﬁe Solange avec des criteres differents de caux gu'on applique aux ima-
ges qui nous entourent. La gquestion de -la "verite" et du "faux'", (de ltartificiel,
de l'artistique), se pose d'une facon differente chez eux.  Elle Se pose differemw
ment, etant donne ltambiguite epistemologique du tissu.

I1 est vrai: dans notre tradition il y a des images en tissu: des tapis pef—

_sans et chinois, des tapisseries du gotique et de la renaissance. Chez ces images,
comme chez Céux de Solange; il faut prendre en compte que, dans le tissu, le vrai -
est toujours faux, et c'est ce faux~-la qui est la verite de leur message. NMais,
bien sur: chez les images de Solange nous n'avons pas a faire avec des tapis ou des
tapisserieé. Nous avons a faire avec des images qul ne se veulent plus traditione
nelles, et qui ne pehvent pas, (par manque dfequippement), etre des images techni=-
ques. Nous avons a fairé avéc un effort pour depasser la tradition dans une direc=
tion differente de celle de la tendance generales i

Mais est-ce cela.la'raison pourquoi Solange a choisi le tissu? Pour nier la
tradition? N'y a~t-il, dans ce choix, un motif plus profond? TFaire des images est
un geste qui.nie ltetre-ainai des choses. Un geste qui essai de faire en sorte que
les choses deviennent differentes. Les choses se defendenf’d'etre'alterees, elles
sont inerfés. Cl'est pourquoi il faut les violenter. Et pdur le faire, il faut les
connaitre. Et il n'y a pas de connaissance sans une sorte d'amour pour la chose a '

‘etre connue. Il s'agit, dans le geste de faire des images, d'aimer et en suite de
detester 1iobjet, le problege, l'obstacle qu'on a choisk de vaincre. Solange a choi.
gi le tiasu‘pour devenir son probleme, parcequtelle l'aime et elle le deteste dans
sen ambiguite epistemologique. Et cet "odi et amo" est, au fonﬁ, le message de
ses images: ce sont des tihssus bien~aimes qui ont ete dechires et colles avec une SOl

te de rage.
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Il s'agit, dans l'image consideree, d'un sac sur lequei Sclange a colle
des chiffons colores. Son geste etait celui de couper des chiffons, les colo=~
rer, et de les ensuite”coller sur un sace Le tissu a partir duguel Solange a
rectupe les chiffons sert pour reparer des tissus usages, c'est un tissu secon-
daire. lais dans ce cas il n'avait rien a reparer:lun sac east un sac est un sac,
(a rose is a rose 1s a rose). I1 s'agit donc d'un geste pour reparer‘l'irreparab-'
le, de nier le tissu par le tissu.

Les chiffons ont ete decoupes en formes variees, et ils oht ete colores en
rose, bleu, jaune et brun. Ensuite, ils ont ete colles sur le sac de facon a res
presenter un village provencale. FPas tout a fait: car un sac est un sac est un
sace Il veut couvrlr quelquechose, par exemple les epaules de quelqu'un, Ctlest
parceque . Solange 1ta mis contre un mur, comme si cletait umne image, que- le village
provencal apparait. Solange a detourne l'intention du tissue - "

Le v1llage est reconnaissable, malgre la deformation plus ou moins ‘cubiste
de ses elements, et malgre 1tintrusion du tissu du sac entre aes elements. Il 7a
un clel-sac, avec une lune creoissante jaune, un soleil en forme d'oeil bleu, (lew
quel est blesse par une fleche brune), et des nuages brunse. Sous ce ciel se drese
56 une colline bloue en forme de poisson, entouree par des maisons roses a formes
provancalés. Une de ses maisons est munie de crenaux: une foriwresse. Deux arbres
bleus dressent leurs branches pathetiques vers ce ciel de cunchemard, at un etre
anthrcpomorphe de la tamlle des arbres, et bleu comme eux, dresse ges bras comme
si a'eatajent des branches, et son phallus comme si c'etait une arme. Le prepier
plan de 1'1mage contient des chiffons bleus et roses en formes lineaires et rondes,
possiblement representant des champs et des roulssaux, mais suffisamment clairgse-
mes pour ne pas servir a ltimage de support. En consequence, 1a scene entiere
flotte dans le neans du sace mais ce qui frappe l'attention dans cette scene, ct
est un phenomene brun de la taille d*une maison, en forme d'un "1" latin nuni de
son point sur 1'i, et lequel est menace par le phallus du geant anthronomorphe.

Bien sur: .on pourrait analyser cette image du point de wvue de 1l'histoire
de ltart, ou de celle de 1a culture, ou bien ancore du peint de vue de la psycho-
logle. Sans doute: les .résultat de telles analyses seraiént riches. Ce ntest pas
le propos ‘de cette analyse. Ce qu'on veut ici, c'est saisir l'impacte phenoneno-
logique de 1l'images  Et sous une telle tyision phenomenclogique" le message de
ltimage est net: il y a quelquechoze de fondamentalement nde travers" dans cette
scene, quelquechose de profondement fauxe Le ciel de la Provence n'est pas un
sac. Les elements de la scene provencale ne se recoupent pas contre le ciel comme'
colless la couleur de la Provence n'est pas le rose et le bleu, et surtout elle
n'est pas .d'un rose et bleu pathologique comme c'est le cas dans l'imapge. Le crois
sant de la. Lune n'y menace pas le soleil de castration. il n'y a pas de geants qui
violent des Is avec leur phallus, Alors se pose la question- si tout est faux dansg
ltimage, si tout est "de travers", comment expliquer que nous reconaissons la scene
Cl'est cela la question que Solange nous poses

Resistons, je le repete, a la tentation d'une explication "dechiffrante"

Ne disons pas: le croissant de la Lune islamique veut chatrer le soleil hellenique
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de la Mediterranee occidentale, ce solei qui regarde toutes les chosess Ni: le gee
ant masculin, dans son infantilite touchante, veut vholenter 1'identitee létine,
(1'I latin)e Resistons a de telles tentations, parcequ'elles ne saisissent pas
le dechircment des chiffons. Ce ne sont pas les symboles contenus dans l'image,
c'est le dechirement des chiffons, et de la scene toute entiere, qui pose la ques-‘
tion du fauk reconnaissable en tant que vrai. Ctest le dechirement des chiffons
qui pose la question de la reconaissance de notre propre dechirement.

Voila c¢e que nous reconnaissons: Le. monde a ete colle contre un fond de
sace Le tissu du sac est le tissu du reel. Ce tissu transparaisse partout a tra-
vers les fentes de ce paysage souriant qu'est la Provence. Quelquéchose est par-
tout "de travers" dans le mondé. Tout est faux dans le monde. Et clest precise-
ment cette faussete du monde qui est la verite. L'image a décduvert_le'sac en tant
qﬁe tissu du reel. Le sac et la cendre. L'image nous epouvante:felie nous obligé -
a regarder le reel‘en facee. . Elle nous oblige a constater: tout est faug dans céffé
image, et c'est cela la raisdn pour laquelle nous nous y reconnaissons.

Or: le propos du message artistique est celul de nous offrir des modelss
pour des experlences veritables. Le collage de tissus de Sclange est un tel modele
Ce modele depasse, de loin, l'experience individuelle de l'artlste-All rﬁicule

1'experience de la societe en ce mnoment de crises



