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v REPENSER LA CULTURE €T LA TECHNOLOGIE '

(Rencontres "Informatique/Culture", la Chartreuse, 8/7/83.)

Nos rencontres ont pour centre le probleme de 1'informatique. Néanmmoin:z
on ne peut pas séparer l'influence que 1'informatique exerce sur la culture du
présent et du futur immédiat, de 1'influence exercée par d'autres développements
technologiques, parraleles et divergents. C'est pourquoi on a choisi, pour notre
premidre réunion, le titre beaucoup plus veste de "culture et technologie". Ce.
choix représente un effort pour mettre en question la révolution culturelle, qui
Be prépare de toute évidence, du point de vue du développement technigue en géné-
ral. Je vais donc essayer de dessiner les contours de cet événement, (tels que je
les vois), pour ensuite accentuer trois aspects qui me semblent 2tre parmi les
plus troublents. Mais permettez-moi de commencer par une bréve présentation de
1'}nfgrmatique, afin d;%n‘,re; cette contribution dans son contexte.
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. L'informatique peut étre définie comme discipline dont le propos

est de discipliner notre engagement contre la tendance naturelle vers 1'entropie.

La nature comme un tout se présente comme tendance vers le plus probable, vers la
perte progressive de 1'information, vers ce qu'on appelle "la mort thermique". Il
est vrai que des situations peu probables, hautement informatives, apparaissant

par hasard dans la nature (par exemple, les systimes planétaires, la cellule vi-~
vante, ou le cerveau humainj. Mais de teljes situations retourneront, par néces-
sité, dans la tendance générale vers ls perte d'information, pour y &tre "oubliées".

. L'homme est un étre, (peut-étre le seu!), qui s'oppose délibérément & cette ten-

dance vers "la mort thermique", vers Jla mort tout court, et il le fait en établis-
sant délibérément des situations peu prechables, et en les emmagasinant contre
1'oubli. Un exemple d'une telle situstion peu probable et emmagasinée est une
chaussure, {une forme peu probable pour une pesu d'animal}. Un autre exemple en

est un livre, (une mémcire qui ehmagasine des combinaisons peu probables de let-
tres, de mots, de penséss). La-totalité dos situations peu probahles "ainsi établies
peut &tre appellée "la culture", et la totalité des magasine qui conservent ces
situations peut éire appeliée "l"histcire". Cr, 1'informatlique, teile que je la
vois, est une discipline dont le propos est de discipliner la culture et l'histoire.
Elle se trouve donc, d'une fagon trouble, au~-deld de la culture et de l'histoire,
pour pouvoir, & partir d'une telle "transcendance", analyser et synthétiser, cri-
tiquer et diriger, bref : "programmer® la culture et 1'histoire. La gosition onto-
logique de 1'informstique est peu commode.

La méthode par laguelle 1'homme établit des situstion: peu probables
s'appelle "travail". 11 s'agit de changer las forme d'un objet conné de sorte qu'il
garde la nouvelle forme, de l1'"informer". On peut dire qu'il s'agit <= 1'effaort
pour faire en sorte que l'objet soit comme il "doit &tre"”. De i i dorfer une va-
leur. La chaussure a2 une valeur, parce qu'elle est une peau d'animal tslle que la
peau doit &tre. (ette valeur est profondément insérée duns la chaussure, car la
forme peu probable, 1'information, Jui a été profondément imprimée. Seul, l'usage
de la chaussure, sa consomustion, peut effacer l'information, C'est la raison
pour laguelle le travsil est tenu d'étre une productipn de valeurs, et la _consom-
mation une destruction de valeurs. Ou : le travailleur est censé réaliser ges
valeurs, et le consommateur les faire oublier. On peut montrer gue toutes les
catégories culturelles (par exemple la propriété, la divisior du travail, la jus-
tiece, l'échelle des valeurs, la création, les prétendues "valeurs ultimes") sont
fondées sur une telle analyse du treveil et de la consommetion. "Qui possede la
chaussure et qui doit la posséder ?" "“Qui produit dee chaussures et pour qui ?"
"Comment distribuer les chaussures 2" "Waut-il mieux posséder une chaussure ou
sauver son Ame " "Comment de nouvelles formes de chaussures sont-elles inventéder °¢

R U



ST e
Y .f. aw

"Y-a-t?il une chaussure idéale 7" -~

Or, le développement de la‘technologie,-partiel]ement scutenu par
l'informatique, a rendu une telle analyse du travail inopérante. E£t, par 1&, il
a remis en question toutes les catégories culturelles. La raison en est que dans
le travsil treditionnel, l'éteblissement d'une situation peu probable, et 1'emmz~
gasinement de cette informetion dans un objet, sont deux aspects d'un méme ceste,
tandis que dsns le travail nouvesu il s'agit de deux gestes clairement distincts,

‘Le- cordonnier "trouve® la forme de ls chaussure non seulement dans_sa mémoire,’

mais aussi pendant sa lutte contre la résistance que lui offrent le ‘cuir et le

* pled ‘humain. "Dialectique -entre ls théorie et la praxis®. Avec la premisré révn-
- lution industrielle, il est vrai, ces deux aspects du travail ont-commencé & se

ne

‘2 son tour, cette informetion sur du cuir. Doré

'séparer : la forme de la chaussure industrielle a été élabotée par un’ ingénieur-

et un "designer”, et elle a:été imprimée dens un outil d'acier, “Iequel imprime,

_ tion _ orénavent, 1'information, la yeleur
se trouve pluttt dens 1a machine, et moins dans la chausaure, (elle e.t devenie
moins cheére). C'est pourquoi la guestion industrielle est plutst : "Qui Coit pos-
séder la chaussure ?". Néarmoins, la valeur, 1'information, ‘festé toujours cmma-

inde dans un objet, et est donc toujours censée &tre le résultat diud trave !,

-

- la-deuxi®me ou troizidme révolution industrielle, (dont il s'agit

© - iei), a rompu le lien entre 1‘élaboration de 1'information et son impressisn su-
‘un objet. Un "putil intelligent" posséde un programme et contient diverses Formes

de chaussures, et il les imprime automatiquement sur le cuir, selcn le choix du
futur consommateur. Le geste de l'impression de 1'informstion sur un objet esi
devenu non-humain. Et, par 13, 1'homme se trouve émanzipé de 'la nécessité ¢. tre-
vailler au sens strict, et il est libre de se concentrer sur 1'élaboration de
1'information. Il se trouve, toutefois, que ce geste d'élaboration d‘informatis:.
est, lui aussi, programmable, et qu'il peut étre, en thése, automatisé. En tout
cas, -1a valeur de la chaussure, son information, n'est plus dans lz chassure, ni
dans 1l'outil, mais dans le progrsmme. Elle n'est plus le résultat d'un travail

au sens strict, mais d'un jeu combinatoire avec des ¢lémerts d'information, dzs
"bits". C'est la raison pour laquelle la question post-industrielle ne sera plug :
"Qui doit posséder la chaussure et 1'outil ™, mais "Qui doit progrsmmer l'outil,
et n'est-il pas, lui-méme, programmé pour le faire 7" :

Il s'agit 1a d'une véritable révolution culturelle, d’une tranziva-
lorisetion de toutes les valeurs. Par exemple, ce n'ect pas celui oul posséde lec
matidres et les énergies, meis celui qui programme, (ce n'est gus celui qui 2 2o
pétrole, mais celui qui a des iddes, p.e. le Jepon), qui détient la decision. AL-

 tre exemple : ce n'est pas le travailleur mais le programmeur, qui produit les

valeurs, et le trevailleur devient une forme vouée 3 la disparition, fun ché o
né). Ou : la question de la division du traveil et de la lutte des classe. est
remplacée par la question de la relation entre la déeision humaine el . décision
des appareils de plus en plus auvtonomes de toute interférence fwraine. (o i -~ .
s'agit plus de vouloir distinguer entre les bunnes et mauvasises Aetic- s, {foule
action est eutomatisable et programmable), mais de la distinction entre les boiw
nes et mauvsides intentions, (des bons et mauvais programmes). Ou : il me s’'ag:
plus de vouloir produire des objets beaux, (des oeuvres d'art), maic d'élaborer
des modéles d'expériénce nouvelle et enrichissante. Finalement : }. guestion dzs
"valeurs ultimes", ou des "modiles toujours plus adéqusts” n'a plus dc sens 1-

ol 1'homme, avec l'aide des mppareils, programme toute forme : "Le mort oe Di.u".

Je vous propose de choisir, parmi cette avalencie de mutations,
trois aspects ssulement, pour les soumettre 3 votre réflexion. (1) La dévalorisa-
tion des objets, qui est la conségquence de la dévalorisation du traveil. (2) La
trensvalorisation de 1'mcte artistioue, qui est la conséquence de dévalorisstiun
de 1'objet. (3) La reformulation de ia question de la liberté, qui est la consé-
quence de ls transvalorisation de 1'acte artistigue.
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sosetat aeertzie o (1) .Les objets ont une valeur quend ila -emmagas inent -wne ‘information.
bi diwe chaussure usée ne vaut irien, parce que l'information qu'elle contenait:-est
- oubliée. En effet, :une telle chaussure est une enti-valeur elle.n'estpas comme
elle doit étre. Or, svec la révolution industrielle de telles anti-valeurs s'accu-
«mulent, .elles pelluent 1'ambiance, et elles nous menacent. Ls raisan de cet amas
d'anti-valeurs est que la révolution -industrielle produit une quantité croigssante
. ‘d'objets de moins en moins chers, (des valeurs en décroissance), qui-exigent une
quantité croissante d'hommes pour les produire et les consommer, (explosion démo-
graphique). Ces objets-la exigent aussi des quantités croissantes de matieres et
~«d'énergie, (colonialisme), d'oll la menace que les sources de matidre et d'énergie
s'épuisent. Bref, le progrés de la révolution industrielle pollue :1'environnement,
.- massifie 1l'humanité, et il épuise le monde.. -: - B N et
“es e s if'est une des raisons pour lesquelles.la post-industrie-faitwvolte-
face. ELle le fait par l'sbendon de }a croissance, et par la recherche wu rétré-
~..-cissement. Les objets continuent 4 devenir moins chers, leur veleur diminue au fur
- @t 4 mesure que chacun peut les bricoler chez dui mvec des outils dntelligents.
. £n conséquence on ne les emmagesinera plus «¢ leur -information <8t -emmagasinée dans
-+ le programme de .1'outil. Aucun .sens & wpuloir posséder plus d'une paire de:Thaus-
_.:'8BUre8, ‘81 je peux m'en bricoler autent gue. j'en veux. L'outil -intelligent, . pn die-
-~ ciplinant et en dés-humanisant le travail, réduit le temps, d'espere, la matidre
et .1'énergie nécessaires pour produire une chaussure.  Jout se rétréciera < la quan~
tité des objets, le temps, l'espace, lae matidre et l'énergie nécessaires pour les
faire. -

- -

o Avec cela, le climat tout entier de la vie s'amenuira : le village

~-au lieu-de la ville, le petite maison, e petit jardin cultivé intensivement, la
petite voiture individuelle, la petite cuisine. Les organisatiors géantes comme
1'Etat, le parti politique, le syndicat, seront remplacées par des petits groupes
de pression, de terreur, de coopérative, de famille su sens nouveau de ce terme.
:Les petits groupes seront reliés par des média d'informations qui couvriront le
globe. Le motivation de ces groupes sera précisément cet échange global d’infor-
mations, et non plus une motivation économique. Qunad un minimum d'objets dispo-~
nibles est atteint, (on 1'évalue & environ $ 6.000. - per capita production, au-
deld duguel la "law of diminishing returns" passe a valoir), ce n'est pius i'éco-
nomie, mais la sociclogie qui forme l'infrastructure de la société.

. Or, ce transfert de l'intérét & partir de l'objet vers l'informa-
tion, (ne pass désirer une paire de chaussures de plus, mais une expérience nou-
velle de plus), entrainers l'apparition d'une quantité inimaginable d'infarmations
eans support "objectif". Un exemple précoce d'un tel "objet non-objectif" est la
photo. Son support objectif, le papier, n'a pas d'intérét, car 1'information
qu'elle transporte peut étre aisément transférée d'un support sur un autre. De tels
objets deviendront de moins en moins objectifs : c'est le cas des films, des vi-
déos, des vidéo~textes, des hologrammes. 11 apparaitra tout un univers d'objets
insaisissables, (de textes, d'images, de volumes "qui ne sont pas 1&"), dont 1'é-
cran de l'ordinateur est un exemple primitif. Cet univers spectral concentrera

tout 1'intérét de l'humenité : il modélera toutes les expériences, les connais-
sances et les actions. Dans un tel univers toute question ontologique, (est-ce

vrai, est-ce faux 7}, perdra son sens. C'est un univers leurrant, parce qu'arti-
ficiel.

(2) C'est dans ce contexte ggéil faut repenser 1'acte artistique.
Avant la victoire de la bourgeoisie au 15 y {qui était le base de la révolution
industrielle), "art" et "technique" étaient synonymes, et ils signifiaient tous
deux, la méthode pour faire. Notre thdme d'aujourd'hui, "culture et technologie”,
aurait été alors synonyme de “"culture et art", Pendant 1'8ge moderne, l'art au
sens ol nous l'employons s'est séparé de la technique, pour &tre enfermé dans un
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