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La photorrsphie en tant gu'lobiet post-iudusitriesl.

{Pour le collogue international sur la bhetographie, plx~en~Provence novembre 83)

Je me propose le parcours suivant: je partirai du concent "ohjet; je

oL - - ! 3y y
reflechirai sur-l'impact de la revoiutwon industrielie sur l'objet; et sur ltim-
pact de ce qufonr appelie iz "deuxil eme revolution industriellie™; je proposerai 1z
photo comme un exemple d'un cbjet de cette deuxiene revolution; finalement, je

.’ » .‘l . 1 = ' b
projetteral mon regard vers le fuiur imminent, et Jje proposerai 1thypethese zelon
: : 1
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laguelle ncous serions en train de depasser l'epogue industrielle, en relegant ]
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production des cbjets a des machines, et de nous concentrer sur la production des

"informations puree”. Zref: je considererai la vheto en tant qu'objet nSk-in.

Y

4

e s .
dustriel au sens de: objetl mar Caant le passage de la societe industrislle vers

-celle de 1l'information pure.
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Objet: Ce terme sera employe icl av sens de “ob-i=zctum', (en grec: "'prow-
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blema'), au sens de "etre jete contre¥. Dane ce sens 1l'objet pressupese un eire

-
5t jete: un sujet. Cles®t dire gue nous nous trouvons, en tant

contre leguel il e

gue sujets, face a une circonstance objective. La circonstonge, nous 1o trouvans

face a nous, nous n'y participons pass. Nous sommes en dehors de la circonsiance

~

obijective: nous '“ek-sistons'., D'un cote le monde objectif, de ltauire cotd nous-
# - . L L s L= g \p

rmemes, et 1l'abime de notre alienation qui sépare les deux cotes=. Cr, cetite onvo-
sition est dynamicque: les objets s'apwrochent de nous pour se presenter, et nons
svangons vers les ouojets dans rotre cherinenmert vers la wort. e cheso enire nous

. e L . . ;
et-les objets se produit au dessus de 1l'abime de noire alieration. {test ce choco
gui sera dc theme de cet essal. Bt L'hynothese ici proposce sera que ¢2 choc est
- e .

en train d'etre relerue aux wachines. “ues nolre eristence, {(Vek-~cigrecnca”), ezl
an train de changer radicalernent.

Les objets nous 01oguepL Il sont iGLCE contre nous, 1ls nous emp;co:nt
dlavancer. ILl1s nous con izlowrénu. 11l ncus faut nous detvarrasser ded ¢0jcis oour

~ N L. . i ~ - .
etre libres. Ils sent sur noire chemin, et ils ne doivent pas v etre. L& choo

. ~ o
entre nous et 1les objeis ezt le cheoe cnire le devolr-etre et lletre-ainsi. 70 nous
A Pl
faut changer l'etre-ainsi pour gu'il devienne comme il doit etre. Il nous Taut

-

”tra"ailler”. 81 ngus parvenons a changer les objets pour quti iis deviennent comme

i1ls doivent eure, nous serons libre peur progresser {vers la mort). ('est cels

ke -
Tes objets se presentent sous de fcrmes variee
sont Y“donnszes', avant de travailler sur ces deanees, il

23 concavolir. 11 neous faut les ficer et les salsilys

an ey
- - el . . - ~ -‘ - . 1
wouvors chuarer ios donneccs en falts. Le Jait, Lloolet
”,~ - P s s
tient une Yvaleur': 11 est comre il doit etre. Le itravaii, ("data processingy),
- . ] . - s R —~ - - s
realise des valeurs dans des objets. Il leurs impose une forme nouvaelle, celle
du devoir-eire. O'est un processus ”informatif”. Lo somnme des formes nouvelles,
/ 3 o + 1 N S ™
des informations imyposees sur des objets donn es par le travail, constitue 12 somnmes

- -
- des valeurs realisees par une culture.
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. 5i nous comparons les donné%s, {(la "nature¥), avec les Taitz, {(la ¥Ycul-
taret), nous constatervons que seul les criteres informatiques sent adéquats pour les
distinguer., Par exemple: comparens une pierre en silex, {(une donnéé), avec un cou-~
teau en silex, (un fait). Le couteau ntest ni plus beau ou plus laid, ni meillenr
ou pire gue la pierre, comme le veulent les crit;res esthétiques et 5thico;politi—
gues de la clirigue traditionnelle. Le couteau est plus improbable gue ne llest la
pierre, au Sens Qu'il es£ peu probable que le couteau se soit produwit natvrellement,

P 3 R . . N
sans qgu'un sujet se soit oppose a un objet. ILes objeis culturels, {les faits), ont
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des formes moins probables gue ne le sont les formes naturelles, (les donnees). 3Ils
portent des informations, et c¢'est pourquoi ils portent des valeurs.

ijectiFn: Lz nature va finir par produire toutes les formes possibles,
A -
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meme les plus improbables, sans avolr a s'opposer a un sujet quelcongue. Ille va

Ed . ~ - . - R
finir par produire le couteau en silex, comme elle a deja produit la forme peu pro-

Zile va le faire par Yhasard®, automatiquewment, par per-
. - . " - - - - . - » /
nutation aveugle de touts ses virtualites, jusgu'a ce gqu'elles se scient epulsees.

hable du cerveau humain.

#lle va passer par toutes ces fornmes haufement improvables, (par des sonates de

~
~

Beegthoven, par l'avion Concorde), pour arriver a une situation derni;re, inferme,
la “mort thermigue’. Objectivenment, la culture, (la somme des faiils), n'est cu'un
des géicycles peu probables par lesquels la nature, (la somme des données), passe
dans sa chute vers le probable, (i'fntropie)}. Toute auilre vision de la culture n!
est gutune vision subjective.

Clest vrai. llals la rature, pour produire les formes inprobables, ;f—wd‘
peaucoup de temps. Gr: le ceuteau en silex, la sbnate de Beethoven, 1'avion Cencorie
se sont produits avant leur temps. Dans un temps extremement pev probable. Telle-

. . . o eim . . . ‘e . .
ment peu probable qu'il est pratiguement imvossible qu'ils aieni ete produits naturel.
b

lement, woes faits ne sont done w»as le produli du 2rrd, rais diure initention cub=-
) »~
jective qui s'oppose a ce qui est navurelienent probable. 1ls sont le produit de

L'intention humaine. C'est dans ce sens gu'ils possgdent une forme peu probable,
vne informaticn, une valeur.

Plus une forme est improbable, plus elle inTorme. L'histoire est le
prccessus'd'accumulation des formes inprobavles. L‘1nzenbjon humaine est cleoonposer
l'improbzble a la circonstance cbjective, et de nrcpervev cetic 1mﬂronﬂbiiﬂte contre
la tendance naturélle‘é 1'¢ntrepie. Les objets culturels sont des magasins de 17

improbable, et c¢'est ia raiscn pour laguelile ils sont porteurs de valeurs.

u\u_
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(tiet industriel: aLvant de pouveir travailler, {realiser des icrnes
- c oo s .
veu vprobables), il fant couprendre @ concevoir les formes donnees, (il faut Vversie-

nen' et ttersrcifen’). La néthode pour le Zalre a subi une revelution cendunt Lo
~ - .
15;me si;cle. Lt cette revelution a changg, au ideue sizcle, le travail luimﬁgneq
Devuis laz »hilosophie Trecgue, le peste de figer le monde objectif,
{congrendre), s'ounpoesaii au geste de saisir les objets dans la main, (conceveir).

. - _
Pour comprendre le monde objectif, on regardait a travers les formes donnees vers
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des formes immuables, figées, ideales, vers les Uidees'". ('est grace a une telle
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wvision “theorigue® qu'on decouvrait le 'vral'. Et pour concevolr les objets, on (5_

" 1es tﬁtait, on les essayait. {'est grgce ; une telle action “pratigue” guion sai-
sissait les ”&bparences” Cr, ces deux gestes-la ftaient opposés Trun a llavtre: :
i
les ”apparenCﬂ”” n'g¥a4eﬂ+ pas tyraiest. F
» : Le 1)eme ml@Cle a etdbll une dialectigue cn;re le regard thporﬂqve ﬂt,l' i
1

action pratique, grace a2 laguelle les deux se renf orcent mutupllenent tout en s
opposant 1tun a ltagire. COn passait ‘de regarder cn essayant % essayer en regar-
dznt. Sous le regard cssayant les idées cessaient-d‘etre immuables pour devenir
modelables. La théorie devenait claboration successive d'idgés, d'“hypothgses”.
Et sous l'essal recgardant les apparences devenaient des "experimentations d'hypo-
th;sea”o Cetie dislectigue centre la thgbrie et 1taction, ce fesd~back enire 1!
élaboration d'une hypothese et son experimentation, s'appelle "la science moderngl,
Cr, la science moderncy a cLangej au i8eme siéble, le gests du travail,
cette rezlisation des formes peu probables dans les objets. Le geste du travail
est devenu scientifiquement comnréhensible e concevable, et le resultst en est les

- — . - ~ ;' I/ R
machines. Et le geste d'elabOfCT 1= forme peu probable a etre impoBee sur 1l'objel

par le travail est, 1ul aussi, devenu cwentaflouement comprehen51a e et concevable,
et le resuiiat en est les outils dlacier. La revolution industrielle consiste dans

1'élaboration de tels outils pour etre introduviis dans des machines. Llobjet na-
turel, (1la donnée), est sounis & une machine, laguelle presse ltoutil contre iui

pour en fajre un objet culturel industriel, (up fait). La machine imprime sur 1°
objet naturel une information précédemment elaboré;.

- . . . - - l - -~ . ‘
T1 ne sera pas question ici des consequences gnthropologigues, £Conlligues,

sociales ou politiques de cette revolution. De la division de la societe industri-
elle en treois types de sujets: ceux qui possedent la machine et 1ltoutil, ceux g¢ui

- , ‘ .

alaborent 1'information dans l'outil, et meux gui font marcher le machine. 1e »Hro-

- ” . -
os ici est de considerer les consegueinces culturelles de cette reveluticz: les co-

3
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jets culturels tels qu'ils sortent des machines. Ce sont des objets différents des
pl r
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cbjets pre-industriels par deux aspects: ils sont” plus nombraux, et 1ls sont siere-~

. s = ‘ -
otypés. A cause de ces deux aSpects 1a culture indu 1 17@ se distingue de 1a
-~
culture pre~industrielle. Les valsurs se deplacent des obgets gui deviennent de

moins en moinsg chers vers les machines et les outils qui devienneni de plus en plus
-~
precieux. Plus la revolution indusirielle avance, pius il devient evident que ia

valeur n'est plus dans l'objet, mais gqu'elle est dans l'information.
ol
Tes objets industriels sont nombreux. Ils incndent la societe, parce gue

les nachines travaillent plus rapidement et plus efficacement que les hommes. Liiss

. - . _— .
i avalent une cuantite toujours croissante d'oojes nzturels nour les trans

svatanche d'ebjets culturels. ne telle infliction afobieils les QGV470 is8. _13
# A . .
deviennent de moins en molins intersgsantse L'interest se 5-)1ﬁcn sur ia dreoecuction

des objets, et sur l'outil quw les produit. Ce n'est plus le stVIo ou la bouteille,

A

clest 1'outil gqui a 1nxorze 1 stvylo ou 12 bouteille oui est 1ﬂu€1 ssmnu. Ltinterel

ce deplace de 1‘objectivite de 1ltobjet vers l'information imprimee sur ltoblet.
) P s .
Les objets indusiriels sont stereotypes. 11z sont "types!" par un outil.
i

- - o N
T1s portent une forme identique, 11s s'équivalent. Ce ne sont pas des originaui,

/
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{chacun avec sa vropre valeur), ﬁais ce sont des exemplaires, (ils sont edhangefﬁé
ables). 11 ¥y a un prototype, dont ces stéreo tvpes—l; zont des coples, mais ce
pvotot pe n'est pas disponible. Tl se cache derriere Lltoutil. Celvni que veuvt
decouvrzr Ja valeur de la culture industrielle, (de la culture stgréotypé;-dite
de masse), doit chercher derriere les outils et derriere les machines. (lest
ia gue se caclient les dé%isions, (les &laborations des informations, les proto-
types}. €Ce gue lag culture industrielle cache, clest précisemmeht le transfert
des valeurs a partir des objets vers 1tinformation.,

- v 1/0."
Objet post-industriel: TI1 y-a deux resisons pour lesquelles la societe

industrielle parvient 5 cacher la dévalorisation des objets. L'une est gue 1t
information est impriméé par ltoutil dans le corpsumgme de 1'objet: ltobjetl et
I'informaticn se confondent. Four comprendre gue le stylo n'est pas porteur de
valeur en tant gu'objet, il faut le consommer, (le casser). L'autre raison est
gue les machines et les outils coutent cher. Pour_cemprendre’que ni la machine
ni lteutil sont porteurgle valeur, il faut qu'ils cessent de fonctionner. I,'homne

A . . . :
de la societe industrielle n'est pas conacient du faiit gue la valeur ntest nas

B

o8

dans ltobjiet, wmals qu'elle sst qans 1l'informatien. Ctest pourgqueld il pose ce

,.

mauvalses questions dﬁ fype: igui possgde les objets, (les stylos, les machines,
les outils), et gui déit les posséder?”. aAu lieu de se demander: Ygui informe,
et gui doit informer?™.

Tetrosnectivenment une telle aliénntion de Llhomme industriel par raviort
a sa société, (2 culture), est surprenante, Czr il ¥y avalt un modele mour oai-
sir la structure de foute industrie: l'immrimerie. Il stagit d'une machine, (la
presse), munie d'outils, (de letfres en plomb), gui imprime une informaticn, {(un
terte), sur un objet sans valeur, (une feuville de panier}ﬁ Tl est evident oue
1a valeuﬁn‘eét ni dans ltebjet imprimé, ni dans la machine,.ni duns les Llettires,
mais dans l'information, (duns le texte)., T1 est evident que celui qui décide,
{qui detient le pouvoir}), n'est ni le oropriéi wre de 1ltobjet imprimg, ni de la
presce, ni des letires en plomb, mais gque ctest celui qui a elaborg 1'information,
le prototype du texte, (le manuscrit). Toutes les idéolegies industrielles, tous
les 1ibgralismes,.socialismes, dirigismes, sont deméntis par ltobservation atter-
tive de l'imprimeric. )

L'imprimerie montre la crise permanente de la sociétg indusirielle, cette
erise dont on parle constamment, tout en derbhant de la cacher. L‘imﬁriwé’
objet nombreux cul pollue la socicte par son inflatien. I1 est un objet s

/’ . B . . - .-1“ ’
tvoe cu'orn jette. Posseder un iuprime nfa auchn lnxeretr 7oila la preuve fue

.
P . . - - - .

1a cociete indusirielle Hroduit dos oblels, (des imprines, des styios, ass bou-

teilles), gui n'ont zucun interel, (cui ne sort vas des "olens!, nols ces Cmaui e
La raison pour laguelle T'imprimerie n'ta pas tte utilis®e en fant que no-

dele d'une crmthue culturelle est pdraﬂoxal ile a até 1nven’“e avant la rc-

volution indusirielle. L‘imprime et’nt pergu en tant qu'obaeu ﬁre -industiriel, en

tani que précurseur de 1‘industrie. llais nous savcns,'h preuent, que 1'im prlme

nlest pas seulement le mod%lehe tout produit industriel, mais egalement de 1ltobjet
I ' :

}



! [y Y

post-industriel, (non seulement du stylo, nais aussi de la nhotopz=ph¢e).

s Y : ’ S -

Ltimprime a bon marche, (et ll'ecole publique, ceite consequence de 0.
. e .. . . - " . .
imprimé), a rendu possible gu'on instruise le proletariat pour faire marcher

]
[0}

les machines. Lt ces machines ne sont gue des imprimeries inparfaites. X1l
- “‘. -
. impriment 1l'information, {1e “texte"), dans 1lg¢ corps-meme de l'objet, {dans ie
stylo, dans la bouteille }, tandis que la vrease, plus parfaite, 1llimprime sur

- -
la surface de 1l'objet, (de ia feuille). OCn peut transTerer 1tinformation alse-

« -

. . Z

ment d'un objet a l'autre. Clest pourguoi Liimprim pas seulement Lfem~

bryon de 1'objet industriel, (du style), mais aussi de lfobjet bost—industriel
- :

{(de la photc). L'observation phenomenocliogicue de ltimorin

el - . d - a - . -
la sociéte ingustrieile et toutes ses ideologies: c¢'est un onget aont iz valeur

: - . <. - e - . n .
objective est meprisable, et ou toute la valeur reside dans l'informaiion qu'
- - -’
i1 porte. L'observaiion phenomenoclogigue de L‘ﬂwwrlme nous emancgipe de la ca-
- 1 . - - e - - - * ] 1 A - ‘
tégbrie politigue ¥propriete', laguelle est la bgseumemL de 1la culture industriell
H s s

Ce bouleversement. de notre attitude face aux valeurs est devenu ineluc-

. 4 - s . . . . .- L .

table avec l'invention de la phoiographie. 11 s'agit d'un imprime nettement post~
. . < e ad
industriel. <%wvand nous contemvlons une phoio, nous avens abandcnne la sceiete

\ indiostriell
| L3
! ‘”'_D_I—I"D_'—O ”ﬂ—ln. .
- - P . - . . R . - A -
f - La photographie en tant gu'cbjet postuln“u%trlel: Ltimprime pre-indus-
. - .
| triel, (1e livy Ytimprimé industriel, {la bouteille}, porte une information
¥ ?
~

Gul a cte glaborée vzr un agenrt humain, (un ecrivain, un contre-maitre). 1a nho-

- L . AR ¢ . -
formation gui a ete elzboree par un avvareil, {la ¢rumeral.
e

4.

to, elle, norte une

1
]

-
Ce pasaage vers la societe pOuh"1HGUQLrlellﬁ n'est pas toujours net. L'ecrivain
peut avor recours a un appareil, {un magnetOPhone). 5t la camera peut avoir re-
. . o, L ae o , - . L
cours a un zgent humzin, {un nhotogranbe), 'ais g diffsrence est neanmoins deé-

{
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CWSLV Te texte de 1'imprime veut etre ccrit sans annareil, et la pnoto neut

GL“t pr ~oduite

o

-
ans chotogranhe. Ie critere vour distinguer entre l'onjet indus-
riel et le p si-inaustriel, {entre la culture indusirielle el lo pgst—inc‘str’e;w‘

le), est celuici: dans la culitiure snaustrielle les iaformations sont vroduites

i
par des hommes, dans la post~industrielle wrr des anpareils.
Ti ne s'agii pas tout simplement du probleme de Ltantomation. iais de

: / . A . .
1lautomation de 1l'eélaboration de ltinformation. La societe industrielle est par-

<

venue @ automatiser le geste de travailler, {¢timprimer 1ltinformation sur L'ob-

¢, sont produits var des robots. Cr, ce tynme drau-

-

i_.l

iet). TLe stylo, la vouteil

B
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tomation n'est pas fondamentale, guoicu'il concentre a nr<sent L'inlerei Ges 00—
: - -

servateurs, <'est fowjours un wrendmens

R ek T

industrie. I1 nous rmut anairser ce tywe wiauton
-
recent gu'on le pense. La camera nhotographique est une intelligence a

Le terme "automation' désigne toui fonctiomnemesni prograt

Hprogramme" dé%igne 1z somme des prescriptions qui declenchent des

) ~ bl o -
Ztoires, et gui arretent ces mouvenc nts % un instant prévu. Il y a donc un danter

-

ne stary O+cnt pas a

dnhérert en toute automation. Cue les molﬁemnntu aléatoires
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“1tinstant voulu, et que le processus automaligue oe déyoule au déla de la situation

-~

prammec. Le danger est gue ltautomation 5chappe a lvintention du Proframienr, o
son controle. ¥t ce danger est plus menayant enéore quand 31 stagit de liautomation
de 1'glaboration'de 1'informaticn. Tl plane sur la sociétg post~-industrielle e~
geante, {par exemvle sous la forme d'un appareil thermo-nucléaire qui a gchappg an
contrgle). La photo, ce premier objet post~indusiriel iﬁformg par une intelligeuce

artificielle, permet de saisir ce danger.
Je propose de distinguer entre trois types de photos: celles produites par
des appareils automatiques; celles produites par des amateurs; et celles produites
par des photographeé conscients. ©Le dremier type, (exemple: une photo faite @ar

. - - .
ile produit d'une avtomation sous controle du progran-

[

un satellite de la jia3a), es
!
tographe devant la ca-
s rd
T J-A"
ecnappeﬁ au controle

S Lo . .
meur. Le deuxieme type, (pxemple: une photo du chien du phot
thédrale de Florence), est 1le produit d'une automation gui-

du DTOErammenr. Te troisieme tyne, (exemple- une Dhoto dite "experimenta leh) est

s'efforce de reprendre le controle. L'tana lyse de ces trois types de photos permet
. .+ - - - L
de paisir un aspect important de la socciete »o st-industrielle eﬁerovanta

. — - - . -~
— . . - .- A . P e L. N
La photo du satellgite de la TA3A & 2fe produite guand une camera programmae

R T R - . . R L .
stest arreté a 1l'instant voulu. Pour la photo du chien du vhotographe ce n'est pas
le cas. b amaueur photographfe tout ce gue la camera peut photographier, et il le
fait jusguta sa mort. Il devient un acces soire sulematique d'un apparell automa-

s . . . - - . .

tigue gui roule audela de toute situation voulue, propage par sa propre inertie.
I . ; g 5 > .

La phnoto exoeriﬁﬁnbaie a- vbe nroduite par une intention dtarreter lrtantonaticn de

&z

la canmera a un instant, voulu non pas par le nroprammeur, mais par le photographe.
Ces trois iypes de photos iilustrent les trois tendances de la socidte post-indostri-
. . -

e: vers une culiure nleingment autoratiseey nais gqui reste sous controle; vers

(B

b

prd R

une culture pleinement autonatisee, mais gqui siest autonomisee de.toul controle;
. . .7 .
et vers une culture pleinement automatisée, mails dans laguelle on }lutie pour re-

rrandre le controle perdtl.

) —/ oy e - 3 .
T.'autonation incontrolee est terrifiante. Xlle ltest politiquement; elie

. ~ - - - -~

va jusgu'a L EUHlSGHGPL de toutes les virtuzlites contenues dans son Drogramme, ¥
- -~ . N

compris sa propre destruction. Elle 1'*qt existentiellemen zlle realise toutes

. o g P SERN .

les virtuwaliités contenues dans son p ogramme, sans critere, sans deliberation, ah-

surdement. iais elle est te surtout du point de vue informatique: elle

~ N - -‘ A - ] .

mehe 2 des situations de nius en wlus probables. Jlai argunsnte dans cet essair cue

3
4 L - L - - - - - -
L'homme est un sujet engage dans la production de itinfermation, de l'improbable.

‘_.l

o4 gue le produit d'un tel enpagement est la culture, ¥ compris Lrtintelligence ar-

PR

Id - . - " - - \ N
tificielle. Cr, l'auvteomaticn incontroleé est in deroute de 1thomme en tant one
Fl oy i . - 3 I - . - . - - L kN v - .
sujet. IZlle elimine le sujel nvmall. Test pourquoi la vaoto-awateur, cetl exciw.e
~ i A - i “
dfune intelligence artificielle incentroles doit etre soumise a une analyse atien-

tive. C'est celz le véritable défi de toute critigue photographique.
Guand on regarde ies photos«amateur, on consiate la tendance vers de situa-

tions de plus en plus probables. L' euouue du photographe, scun jardin, sa maison.
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oo Ce sont, dans Jeur dnorme majori te, des phoios redondantes: elles informéni peu.

ot

Rl A} . N he i
flles zont pTGV1SlblGS, annonyables, tout comme la guerre atomique ou Ll'epulse-
“r -~ A . ) . - >
ment des sources dtenerpgie. HMais guand on y reparde de plus pres, on y decouvro
. [ . B - ~ . . o P -
toute une seric de situations peu probables. Touite une serie d'informations in~
- L . g ~ -

K . prévues et inprevisibles. Des photos mal fo caLlueea, mal. oclhlr ees,; mal excaoutéd fez.
fe sopt de mauvaises photos de ce Type qui illustrent le foncticnnement dtune cul-
I + - 4 f [l - . 13 M
ture auvtomatique gui a echappe au controle. Les mauvaises vhotos sont le produit

]
r

-~ .
du hasard, d'une erreur dans l'execution automatique du progr ARme . 25 scléncs

]

G
. . - - .- .
de la nature, ¢t surtout la biclegie, ont etudie ce type d'errcur. Il slagit de

-

A

. . rd A~ _ .
mutations, grace auxgueiles la nature produit des especes nouvelles dlorganismes.

»

LN - [N . . o
C'est la methode grace a lacuclle la nature produilt des situations neu nrobabdles
dans son cheminement vers le plus probable. La culture pleinement ﬁutomatisee,
= PR . Lo s g < ‘ PR ral : .
ou lt'intelligence artificielle a echappe au controle, fonctionne comre la nature.
Elle produit des informations, des situations veu probables, par.la methode du
hasard, de llerreur. Les photos-—amateur en sont un exemple. La culture autona-
. . \ \ n 5 N s
tigue redevient nature, et 1'homme en tant que sujet est elimine. TFeuillcter un
alvun d'ur photogranhe amatevr est une experience terrifiante: apocalyptigue.
1 hotogravhe scient, lui, fait Face a ceite terreur " e ralaRetelc)
Le photogravhe conscient, lui, fait face a cevle Terreur. 0N DrOLCS
. -
est celui de produire de mauvaises photos, non pas par erreur, mais delibverement.

Des vhetos gui sont des erreurs du point de vue de la camera, de l'intelliigence

]

. artificielle, mais gul sont des ultuat¢onu voulues du point de vue du photographe.
finsi, le photographe conscient est le precurseur de tout homme conscient de la

sociétg nost-infustrielle c1erﬁe nte: il joue avec et contre le prosrowme de la

cpiture, pour en reprendre le controle.
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! C Liirfernution wure: LOb nh ‘to sont des objets post-industriels.
- N - -

Tlles sont post-industriclles, parcegue L'information gqufelles portent a eis eln-

- - . s s . - — - , <
boree automaticuement war une inteliigence ariificielle. T elles sont des objets,

‘sur omn sUPLOrt objectif, Cn pvaud

ot

. -~
: parce que L'informaticn ecst deposee, en elles,

i1

s, Tluis cela ne va pas urer.  pes

(3

les tenir dans la main, elles zont 'manifesic
photos sont en train de a‘electrOﬁn znetiser. .n train de devenir des informations

gans support ob1ect1L, des informations pures., Comme c'est le cas deja avec les

-
- . A - - ' - - -
inages TV, les videolextes, les images S“ntﬂeflquoo T,a societe post-inausirieile,

o

- - . N L
la culture des obiets post-industiriels, n'est gu'un passage vers la sococicte

| l'irnformation nure, vers la culture sans support objectif. Ia photo, telle que

s

nous dia tenons dang nes nains, nfest guiun ohbromene de transition.

Les informations snns support objicciii, (comme 1

P . -~ a . N
&lectronapme centre dl'intoret de lu soclev
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orite de¢ 1l: so cra enraose Gans ia production de telles inforea
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e n'est pas dire gue tous les objets culture.s

- .

Avcun doute est permis a cet egard.
dl““avaltront de la culture du futur. On continuera a produire des boutellles
. / . R
avec d.o machines automatigques programmeesS par aes intelligences artilicielles.

Cn continuera a le faire, parce gue ithomme niest pay seulement te sujet du monrde

RS o TR

objectif, mais, par son corps, un objet, lequel necessite drfautres objets. MHais




-

Lo om0 et B 5 e AR, 2

. -3 ¢
ces objetswli ne seront plus produits en tant gque supports dtinformation. . (Cn
n'infornera plus des objets, on ne travallera plus. Les automates e feronﬁ ;
ia place des humains. L'engagement humain se gencentrera sur la production des
informations pures. C'est iné ctable. ‘ ‘ '

Pourquoi est-ce ineluctable? Parce gue les objets sont des magasins
-~

peu satisfaisants porr 1l'informgtion. Desrmauvaises memoires. Tis s'usent. I1ls
sont soumis au deuxiéﬁe principe de la thermo-dynamique. Le marbre et le bronze
tout autant que le papler. Des villes enii;res; des cultures entiéres ont été’
oublié@s, parce gu'elles gardaient leurs informations dans des objeis. (Or, on
vient d'inventer!une mé%hode pour produire et pour 5mmagasiner des informafions
non soumises au ceuxieme principe, des informations :LectLo—mﬂ:netiséEse 7L est
donc 1neluctab1erou'on abandonne les obiets en tant gue supports dtinformations

Le sujet Humﬁwn est enﬂdge dans la production du peu probable, mais aussi dans

sa préservation. Il est engagé contre la probabiliﬁg {de 1a mort), et en Faveur
de l"ﬂprobﬂblilte {de L‘etern1ue) thpere perennius’. C'est porguoi l‘éiectro—
magnetisation de la pho*o est ineluctable. .

La societe future nroduCurwce et Dreservq*rlue des informations pures,
{1a Nsociéte 1n10hmatisée“), rose toule une qe“*e de probl ;mos NOUVEesuZae ol ﬁous
considérons les photos électromagnetiques, nous en pouvoens avoir une prgﬁonitionu
"Vaici guelguésuns de ces probl;mes: (1) L'inutilité des informations pures. (2)
I'absence de la resistence gue ie monde objectif offre au sujet. (3} 1a dispa-
.

-

.. - - _../," ~ M - ) ~ . : T m
rition de la proviréte. Sans doute les nrobleres nouveaux nous cbligent & eloborer

des catééories politigues, gthiques, ésthé{iquLsAei ontolegigues neuvelles. 1T -
-~
abandonner des catggories traditionelles. La structure de notre pensee sera modi~
#ide var 1l'informatisation de la culiure. - o
‘ (M) 1a scclete fuiure produira sans doute deux tvpes gifférents d'in~

formaticn. Les informations i rUflmﬂes automatiquenent sur des objets, {(par exoen-

. . - \ o #~ .
1e la forme de la future boutdllie). It les informaticns échangees par les hou-

o

ses, (par exemple des photios electromagnetiques). Le premier tyoe dtinformation
ent "iitile": on consomme la forme de la bouteille. Le-deuxi;me tvpe est Yinuvi-
1e': inconsommable. ©Cn ne peut vas manser une information pure. mlie est inu-
tile, comme 1test le jouvet. Cr, cez sera ie QCUYlSW type dtinformation gui con-
centrera l'attention de la soc1ﬁte 1n?o“watlse La production, la distribution
et l'emmagasinement des informations pures seront un jew sans propos objectif.,
u'homne iLformatisé sera jcueur, "homo ludens. La societé informcu1QGe Sera un
jeu scecial. La thgorie des jeux sera ia sociclogie du futur. Il.stagira, dans

e . o . - .
ale, d'elaborer des strategies de plus en plus efficaces mour Hrofiir:s
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iog inTerpations de vlus lus imnrobablas.  Jes strateries de llaveniure. 1’

il
@
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’ - . -~ . . - .
nomme, enfin emancipeé de la recopsite de travailler, menera Une vie Lhdaouc.

(2)Zuant aux informaiions tutilest, (€conomicuas), elles seront elabo-
réés par des intelligences artificielles et imgﬁiméés sur des objets var des na=-
chines automatiques. Ce ne sera plus 1'homme gqul s'opposera 2
objective, ce seront des automates. Or, gtre,sujet sipgnifie 2 re o;posé s la

(“4‘
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-circonstance objective. Haons ce sens ltheomme ne zera plus sujet. I1 n'exigtera T uE
cbjectivement, 31 par “exis unce“ nous veulons dire;'bppoaiticn'é'l'objet. Trtest unz
mitation fadicale du climat vital. I,'homme ne sera plus entours nar desz objets nul
le conditionnent, mais par des informaiions pures. Ces informations Iuwi parviendroni
provqnant d'autres hommes. L1 les recevera vpour ies changer el 1es-reﬁvoyer vers
d'auires hommes. L'homme existera, non plus devant uvn monde objecetif, mais dans
v dialogue intersubjectif. JSon existence ne sera plug un "discours® szur des objets
mais un dialogue avec les autres. 11 n'avancera plus contre le monde vers sa nort,
mals 11 dialogeera avece les autres contre la mort. Pour la premiere fois que 1'henme
est homme, 11 sera veritaoiement libre: pour le dialogue, pour la creztion de.l'imu
probable avec les autres. Liimagination se refuse % saisir les virtualiids atun tel
type dlexistence. .
{3) ies informations sures seront stockées dans des memoires artificielliss

pratlc{prent indestructibies et dlacces facile Tous cem gul particineront av jeu

.1a1 du futur auront zcces a, toutes les informations ”éternellesﬁ. La mémoire ipe
dividuelle, '"maturelile?, deviendra redondante, Les informations pures, quoigue Heter-

nellement disvonibtles', seront insaisissables: mlles aparaissenti sur des gcrans diune
maniere é@hémgre. {n ne msut pus les tenir dans la main, les posséﬁerc Cr, zvec

1o decadence de ia momoire individuslle et de la notiqﬁ de propriété, la notion du
"Tjel sera bouleverséﬁ. Le "je'" ne sera plus un noyau dur sur lequel les objets se

P :

précipitent pour gtre posséﬁéﬁ, emmagasines. 11 deviendra un hoeud dans le réseau
du dizlorue. 5%t cela bouleversera aussi les notions traditionnelles du vouveir et

de 1a decision, .25 decisicns ssront mrises dialcyiquement,'; travers lez iniornma-
tions fbhangées; ce sera le résesu qui dééidera. Le pouvoir sera une foncticn de

ce dialogue. I1 nty aura DTU de gpuvernement au sens traditionnel;: ia soci gté/’;~
cidera et afi}a éyberﬂgtiruement. “ous disnosaps d'un modele wour ce tyse de dé;1-
sions et d'actions en réseau: le cerveau. Il nty a vas de_ceﬁtres de Lécisions, mais
une synbhronisation des fonciions cérebrales. Zn effet: dans la transition vers la

.\ ~
5001ete

Tout ce que
-
dejau 11 suffift a'obse

dega, vour s'en rendre

bouleversante, {elle me

et nos valeursld, gue nous nous refusons de 1l'envisager.

eTCCt“O”.?ﬁeti.utiOn de

-~

honne occasion de refle
~ -~

s

sur des onjsts. Il a
y comprise la notre.

sans suvnort objectid
borab10p des informati

ges electromagnetiques

des informations

esurme: L'hom:e

;o -
nures il s'agit d'une cerchbralisation de la culture.

je viens de dire peut par altre utopigue. ['als NOUS ¥y SOonmes
ryver attentivement les informations pures dont nous digpCceEons
comnie. IL'utopie cul est en train d'éﬁerger est tellement
t en guestion dfune maniere tellement radicale nos categories
¥als elle est 1z dégéz Lt
1z vhoto est un fait. Lz whoto glectromagnétique 25t une
chir sur le futur ilmmediat.
s~ 8 TEe "o T o™MaTaTeTaT w
. Toujours oroduit des informations arlin de les imprirser
tou’ travaillgo ie resultat en fut toutes les culiuraes,,
.vec 1l'invention de l'Imprimerie, la production d'informatvic:
est devenue envisageadie. avec l'invenition de la photo, 1'5;
ons pures est devenue possible. Bt avec l'invention des ima-
-
il est devenu possible d'éﬁanciper la culture de la nec cénsi
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.* cité d'imprimer les informatiochs sur.des objets, d'emanciner lthomme du travail.
L'existence humalne en sera bouleversge. Négativement, se dresse devant nous le
danger d'une autcmation qui <chappe a noire contfgle, Positivement, s'ouvre de-

vant nous la perspective dfune existence ludigue, intersubjective, et crgétrice
&'informations de plus en plus :me:robablesc .

i L':lectromagnetisatign de la photo offre un mod;le exceptiongllenent
instructif pour saisir la revolution culturelle par iaguelile nous PassoNs. . 11 8!
agit, dans la photo, diun objet posi~industriel gui esi en train de devenir infor-

—

.
mation pure. Clest en tant gue modele que je propose a noire collogue cette re-

flexion sur la photographie.



