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la magie ndgre. vilém Flusser.

Quand on €coute les tambours dialoguer de colline en colline nondant la
nuit chaude, et ainsi tresser un tissu en rytihme syncopé et code indéchiff-
ratle dans le ciel 4e Rio de Janeiro, on se trouve devant une culture impéné
trable. Comuwe un illetré dans une bibliothéque. ¥ais guand on voit les gé;
tes par lesquels le janbour est battu, on a 1'impression d'8tre en empathié_
avec ces gestes, ey d'€yre pénétré par le rhythme battu., Cette contradiceti
on dans notre exsérience avec ie tambour, ce fait qu'il nous execlu nais auvssi

pénetre, est caracteristique de notre expérience avec la culture ndgre en gé-
néral. Il n*est pas surmonté, méme quand on vie Jans un pavs dornt la vie quo
tidienne est structurée por la culiture pégre. Au contraire: la contradiction
s'accentue pendant les années, Car quoique la vie se passe dans la climset
spécifique de la "négritude", on se rend toujours mieux comnte dr ne jamais
pouvoir uvancer jusqu'au noyeau de ceftte culture. WFais il se peut que la con
ircdiction nénme soit 1a cié de la porte qui ouvre l'acces au mvstdre dens le-
quel la culture négre est plongée nour nous,

Quel est ce "mystére"? Au "candomblé" dans un "terreiro" de Pahia des
tambours sont batbtus pour appeler un diew afin qu'il "chevauche" une des nfil
les du Saint?, dest & dire: aun cours d'une cérémonie dans une des nombreuses
petities ardnes & Iahia des btmmbours sont battus pour osrovoguer des crises é-
pileptiques Gans une des danseuses, Mais est—ce "mystérieux"? Ie "pdre du
Seint®, (ltinicié gqui dirige l& cérémonie), est vret & tout explicuer. Il
expiigue le rhythme gui provogue le dieu désiré. Et aussi les rhvthmes qui
sont provoqués Gans les tambours malgré leur velonté par des dieux nen dési-
rés, et qui sinsi penétrent le "terreiro", autour duquel ils guettent constanm
mernt. Il explique les gompétences des dieux désirés et non désirss, (leur ca
pacité pour guérir des maladies gpécifigues, four provoquer lt'arour dans une
femme gu'on désire, ou leur terdence malévole de rendre les femmes stériles).
11 exﬁlique toute phase de la cérémonie, la fonction de 1la pipe, des images
de Saints catholigues, les vétements et les ornements qui corresnonﬂent :
chactin des dietx sutour du "terreiro". %t méme si ses exnlications n'ont -
peut-2tre pas la consisvence logique & laguelle nous sommes accoutumés par
lec explicaticns scientifiques, on ne peut pas parler d'un "mvatdre" au sens
Trun secret herméti-ue. Au contraire: il s'agit, dans la magie négre, dfun
“hénondne cceessible, en principe, 4 tous, y compri les blancs.

e myvstérer de 1la culture ndgre est précisément dans le fait ou'elle
deviernt encore pius incompréhensible quand on 1l'expliocue. Nais aussi quand
on ¥y participe. Car on ne peut »es nier cue celui qui perticine aun "candog
Bié" est entrainé per les tambours et doit mobiliser toute sa force pour ne

pas descendre dans l'acdre et pour ne pas danser, luil aussi., Ton norce qu'
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-4 "eroit" 8tre possédé par un‘dieu, et encore moine parece gu'il reroitv apx
pouvoirs de ce dieu, (la foi n'y est pour rier), mais pour des raiscns incom
prehengibles. Car ce n'est pas le seul rhythre des tartours qui l'entrainé?
(comme e'est le cas dans le rusique occidentals), mais il ¥ a un facteur &t-

range dans ce phénoméne qu'on ignore. Tone: le "mystdre" dang lequel 12 cul
ture négre ect plongée est le fait qu'elle se ferme d*tavartage quand on 1rex

plicue et quand on y participe. Qu'elle ne soit pas zccessible aux categories.

de 12 raison, ni & lg praxis 4d'un occidental.

¥als, por poradoxe, c'est précistument ce fait cui peut servir 4'secces
& cette culture. Car il nous oblige 2 abandoner le peint de vue épiétémolo—
gigue, (vculoir 1= connaitre), et le point de vue rretigue, {vouloir y parti
ciner). Tt le seul point de vie qui reste est celui do l'egthétique. Quand
orn 8e coliogque sur ce toint de vie, los veiles qui cachent im culture négre
commencent & tomber. On voit, tout 4'un comp, cue la cuibture ndgre est une
manifestation d'une exisverce artistiouc dans le monde. On voit, tout &tur
couDd, combien c'est faux de dire gue, dans cstte cvlture, lrart, (1la rusique,
la danse, les masques ete.), sert & ls mzgie. Cr voli gue le contraire ost
le cas: dans cetie culture l'art devient parfois magigue, comme »ar un saut,
Ce ntest pas vral que la nmagie soit le climat dans lcquel tout, y compri 1t
art, se passe. ie climet de la cuiture ndgre est ltart, ot 1o megie, (com~
me tout le reste), se passe dars cec cliuzut., e Propos de cet essai est ren
trer que 1l'erlistsnce négre est au fond esthéiique, et gue 1a magie ndgre se
passe conitre ce fond. keis d'a&vord il faut dire ce cue ies termes vartv et
vmogiet signifient dans cet essai.

rirdt signifie icedl L'ensenble des gestes qui scent &xécutés rrinci-

pelement & cause de leurs formes, (leurs "styles"). lenc ﬁes geétes dont le
propos principal est lesgfaire, et dort tous lee mutres nropos, (ure ceuvre
2 8tre produvite et un nfssace 2 8tre transris), sont sccessoires. ('est A
dire: lf*art® signifie iei tove les gestes por lesguels i'exisvence huneine
8'exprimne dans ie monie. EF la "vie srtistique” signilic iel une vie gqui n?

a pas pour but »rincipal changer lc umonde ou CCOTUY iguer avec les auntres, nais

de staffirmer Gems le monde nar l'exyression de sci-mbrne. "“agier signifie
iei 1'enser:ble des gostes artistigques qui prevoquent un charngerernt dars le
monde, non »ar ure scvion Girecte sur le monde, ( ar un travail), reis per
le fait gue leus sbriciure coincide de quelcue corte ovee 1o structure fdu
monde. Ilonc Ges gestes dans sqlels i¢ monde se nircite. In ¢ sens on ne
ravail., rlFagiev,

.v

peu s porler en "megie” jue adans l'art, et jaroais dans le

en ce sens, et une des formes par lesqguelles se rianilectent i vie artistigue,

Quand on obscive les geestes dfun tambour, on voilt ccrment son corps
entier obéit aux rdgles de son vambouriner, ¢t & quel desrsé il s'abandorme A
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tique de l'abandon au geste comme fin en soi. C'est pourquoi la beauté de
la vie quotidienne dans une société marquée par la culture négre saute tel
lement aux yeux: on se promdne pour narcher, et non seulement pour arrive;
et on écrit 24 la machine pour écrire, et non seulement pour produir un do-
cument. Et c’'est aussi pourquoi la vie quotidienne dans 1'Oceident parait
étre, en comparaison, tellement grise. Ce qui faut retenir, pour saisir 1t
essence de la vie artistique,¢st le fait que l'homme se trouve, et donc s*
affirme, dans le geste et par le geste qui est un fin en soi. Car si on le
retient, on commence 4 saisir la magie n2gre.

Un tambour ne tambourine pas pour évoquer ou provoguer un dieu. I1 le
fait pour tambouriner. On peut lt*observer dane la rue, mais aussi pendant
le candomblé. Quand on tailleur falt ung masque, il ne le fait pas pour pro
duir un instrument magique. Il le fait pour e'exprimer par le geste, et oﬁ_
reut le voir quand on observe attentivement le masque. Néanmoins: le dienu
apparait quelquefois par le tambour, et les ésprits des morts sont guelque-
fois évoqués par 1e'masque. Pour celui qui s'abandomme au geste de tambou-
riner et de tailler, cela va de soi, Ce n'est pas deliberer, et ce ntexige
aucune explication. Car: se trouver dans le geste, n'eat pas s'avoir trou-
vé dans le monde et avoir trouvé le monde en 80i? Ie dieu apparait dana le
geste de tambouriner, non percequ'il a &té provoqué par le tambour, mais per
ce que le tambour se trouve dans son geste, et donc trouve le dieu en se trou
vant. Ie dieu n'est pas quelquepart en dehors du tambour, et 1l n'est pas
sucé dans le tambour pat le geste, mais le dieu apparait dans le tambour,
parcequ'il est dans le tapbour et devient manifeste par le geste. la magle
‘nlest pas une finelité externe au geste de tambouriner, mais ce geste devient
apontanément megique, B'il est "parfait". Ia magie n'est pas un "engagement’
de 1'art ndgre, mais ltart lui-méme est magique, 81 l'artiste se trouve dans
le geste artistigue. o

Il est difficil pour nous de saisir cela, malgré nos mythes comme ce—

lui dtOrphée. Gar si nous observons les cérémonies megiques et si nous y pa3
ticipons, (par exemple le candomblé, ou méme seulement la petite macumba qu?
on rencontre partout), nous constatons la déliberation magique, aveec laguell:’
ces cbrémonies sont executées. C'est pourgquoi nous voyons dans la magle une
espdce de technique primitive. On ne peut pas nier que dans les cérémonies
magiques lteffet magique est délibéré, Nais il s'agit d'un effort pour uti
liser une puissance immanente au geste artistique, et cette puissance, elle,
ne peut pas &tre déliberbfe: elle vient spontanément, ou elle ne vient pas,
Tone: la magie n'est pas une technique. C'est quand nous saisisaons ce fai%
que nous pouvons commencer & dépasser notrghrrogance paternaliste par rap-
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port & la "primitivitér" de la magie négre. Et il nous faut la dépasser, car
elle est nibe par l'experience concréte que nous avons, si nous y participons
On peut résumer: Ia magie ndgre eat un pouvoir immanent A 1l'art, un
pouvoir qui se menifeste spontanément quand cet art s'approche de sas perfec-
tion, mais un pouvoir qu'on peut essayer & utiliser ensulte avec délibérati-
on. Dans notre culture les gestes magiques sont rares, parceque l'art ne
peut pas manifester son pouvoir magique dans un climat vital de travail. Et
c¢'est aussi pourquoi nous n'avons pas besoin de la magie pour changer le
monde, Kos techniques‘le font beaucoup plus éfficacement, méme peut-&tre
trop efficacemgnt. cé n'est donc pas l'aspet de changement du mohde, (1'qg
pet guérisseur ou faiseur de pluie), qui nous fascine dans la magie négre.
Ce qui nous fascine dans la magie est qu'elle nous permet de voir un pouvoir
imranent & l'art que nous avons oublié. Quand nous &coutons les tambours
dans la nuit chaude de Rio de Janeiro, ou quand nous participons & un can-
domblé & Bahia, nous nous rendons conscients de la perte que nous avons sou
bi par la soumission de l'art & une forme d'existence historique.



