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~ Auvcun doute : 'iwention de la photographie est arrivee
- ponme un procéde révolutionnare, car c'est une methode qu
Wise & fxer des sujets qui existent dans espace-temps de quatre
dimensmons, sur une surfuce de deve donensnons. Cette methiode
st revolutonnaire parce que, contrurement @ la pemoire, elle
pErIEl aux spets eux-memes de simprimer sur one surfaoe.
_ Ine photographic est une espéce “d'empremnte digaale” gue le
Csuiet lainse sur une sutface ot non, comime dans b petnture, une
 peprésentation. Le sujet est b cause de la phorographie et la sigmi-
hcidon de i penture, Ce procéde revoluonnare renverse le
ppport expsn enme le phenomene concret i idée gque pous

p avons. Dans la peinture <est nous-ménws qui [ormwins une
dite afin de sasir ke phinomine sur une surface. Dans b photo-
grphie, cest le phénomeéne qui génére sa propae idée pour nous
s une sarface. En fai : Vinvention de la photographie est une
wolunon techmgue retardee de la querelle théorique gu exmnan
mitre Vidéalisme moonalsee et idealisme empinque,
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Les empiristes anglas du XV sitcle: crovaent que les
idews 5‘]]1'-I|'|I-r||r._|_||:1ll- e Iwis o b pamere de I‘l'll:"TlJ‘E.',UPhlt“-- aliwrs
que leurs conteniporains rationalises croyvmient que les e
EEent privetees par fous comme des peintures, Linvention de
la methode photographique a perms & administrer 1 preuve gque
les adees foncoonnent dans bes deux sens. Elle est arvivie des
cents ans trop ted pour avoir un effet sur la dscusson philoso-
phaque, eant donne qu’an XIX€ sitcle on acceptait géndralement,
plus ou moins, la circulation des idées dans bes deux direction
Coen etans un exenple : copnment T tey hnologie maime-t-elle der
riere la theorie 7 Ce fut neanmoins revolubonmaine en periet-
ant 4 decusion actuelle sur b difftrence entre une pensée
“objective” et Mideologique” au mvesu de b seule techmgue. Les
photographies étant des idées “objectives™ et les pemiures funt
des idées “subjectives” ou “diologiques” que nows avony par
rapport aux  phenoménes. concrets qui nows entourent
Comiment lr echnologie engendre—c-clle Iy théorie 7 En verité,
o'est seuletnent maintenant, plus de cent annides apres Pinvention
de i photographie, que nous commiengons i nous regdre commp
e dies posahilins 1'1'::.'|.:|Tiq'l.ll:"'. découlant de a COMparatson entre
la photographie et la peinmre

Moty propos n'est pas, cependant, d'entrer dans ce proble
me. En dépit de sa Gascinanon. Far exeriple | 4 nous acceptons o
fait gue les phowgraphies sont cawsées par les phénoménes andis
que bes petntures les indiguent {Tos simitient), nous pouvons -
hyser ba ditference enre des explications causales ot sermi-logriques
A, les pliwographies sont exphgquées quand on connaie les
processus lectn-nugnétigues, chumigues et aueres qui sont leurs
Cattses : des pomtures sont expliguées quand on conmait ce qui se
passe dam “Vesprit” du peintre, son“mtenton”, Ce n'est don s
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o propos de ce texte, pour [a rason suivante i la photogra-
“phie, et la pemture résultent de mouvements tris complexes ey
pontmadictonres. 1 ¥ a des phases objectives dans Tacte de
I.p:*.indrr.' ¢t des phases subjectives dans acte dlﬂ.‘ '|.1hul_|.1-3..:r:||.+.|l1-.-f
3 un degré on la disuncrion entre. objectivitg et subjectivite
Cdevient plus que problematigue. St nous youlons faire la dis-
Jtmeuon entre la peinnure er la photograplue, comme nows le
- devons, 51t nous voirlons comprendre notre relanon par sapport
at monde, nous devans tour d'abord examaner les dieux gestes

i des produsent.

Uexamen du gesie de photographeer paraie etre un pas
 prélininare necessaire 3 'examen de la photograplae ThEme of
Cde s comparaison avec la peinture. Et ¢est cela que le présent
Cessal se propose de couvr,

Mais au moment oo oous esayvons de decrire les jé;-t"m"v
- d'on photographe atin de les examumer, wn B cunenx n“m.l.np_
| pe Cooque nous essayons de fare st de " photograpluer ces
| gestes, quoique dats un sers métaphorgue, Une |hh!.|t|.'r|.-_r..l_|1lut
et une “desctiption” bi-dimensonnelle d'un geste, s opar Vdes
Ceription” nous voulons dire transposition d'un contexte dans un
Cantre. Line photographoe d'un bomme fumant une pipe est L
 descripion de son geste de flimer, par minspostion du geite ;:.I:
tre en deux dimensions. Bt b deseripuion dactylograplues
f d'un phowgraphe est une photographie d'un I|ul:||]|.11.'l (LNt une
| pipe et composée dElEments quioont éé Tmanipulés” par e geste
miene (ch gros par la huniere emanant des corps qui se mouvent
dan 1'acte de fumer) alors que o descripoon i'l:lh'l‘;.'!l.'rpmlphli:t'
dun photwgraphe it compose d'clemens (camctenes de Ta
Iiﬂ:'hlm: 3 eoTIre) Ui 0OonE AU Tppont cauial avec le geste
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et’ils décrivent. Cest pourguod, Soous sommes Poussis 3 croire
qu'en écrivant au sujet du geste de photographier, nous e pho-
tographions en quelque sonte, quoique dans un sens métapho-
rigue, nous nous trompons. [ Gut dooe ciouner la photographie

en tumt gue modéle de notre description du geste de phowogra-
phier. Er cela est remargquable

Ceat donne un exemiple de la mamére dont ls oonls ris-
quent de modeler nowe pensée. Tout dabord, nous inventons la
photographie conume Fouul d'une vision objecove, Et ensuite,
nows essayons di regarder la photographic elle-méme 4 tavers I
viaon photographique, La dominition oppressante que 'outil
exeTCe sur notre pensee s'exerce sur beaucoup de miveaus, et cer-
paina A enire enx sont meoans evideny que d'autres, Nous ne
devons pas permettre Jux outile d'ére en selle et de nows: che-
vaucher Tumns le cas présent, pous devons essayer de regander e
geste de photographier, non pas comme s nows le photogra-
phions, mus comime $ nous 1Y CONTRIRSINS rien el comme «
nows le voyions candidement pour la premiere fois; si nous vou-
lons voir ce qui se passe "récllement”. Quoique cela paraisie

ample; ¢'est une entreprise difficile

Essayiins., [ (ue TS VOIS et une situanon mul definde
Lin salon. Un homime est assis sur une chase et lume une pipe
Iy 2 un autre homme dans lo piéce qui dent un apparedl. Tous
devx se comportent d'une mamere mhabitwelle, 1 par “habic
twel” noos voulons dire approprice & un salon, Lhemme
furant sa pipe ne parait pas la fumer pour le fait de fa fomer
s pour une rason ditferente. Bien gqu'il sone difficile de dive

les rsony pour lesquelles il nous semble qu'il “joue™ en fumane.
Er I'homme tenant "appareil exécute un tour ds particulier.

Eomme il entre dans notre propos de décrire ce tour, homme
avec son apparcil devient pour nous le centre de la scene, et le
Himeur devient pour nows 'explication du tour de Phomme au
‘milieu de 1o piste. Remanquable, parce que b sinsation n'est s
ellemnent structurée par les relations entre Jes chisey qut b compo-
sent, s par le propos, Pintenton du chercheur. Ce n'est done
s ame description “objective”, si par cela nous voulons dire une
deserip indépendante du point de vue du chercheur. Ao
gontraire, la stmtion telle qu'elle est décrite 10 et “mise ag
ptint” pur le cherchiear. Mais le mot “mise ay Poine” st 1ati-
t, un-termie photographique, qui montre combien i est
ficile de metre de cote le modele photographique pencdant
mervation, Bt ceby imiplique que les photographies ne somt s
tles descriptions “objectives”. Esayors de parder cere InEgeE en
mEmoire et d'oublier i nouvea Je modéle phowographiue,

© Lecenmede b scene ese Phomme avee appareil, mais i
Bouge. 1l est cependane érrange de dire d'un centre qu'il bouge
fie Tapport 4 sa périphéric. Siun centre bowge, 1l le faie par
Mpport i |'observateur, et la situation entiére bouge avec. Nous
s donc adriettre que ce que nous vovans en regardant
Bornie avee son appareil est un mouvement de 1 situation
itiere, compremant homme assis sur s chase. Cela et diffi-
it & admettre, parce que nous sommes habituds § croire que
| djue ot est assis, {1 ne bouge pas ; et contme nous sonimes
ués 4 le cromre, nous pensons le voir.

Ce que nous vovons, en cffet, est ceci : 5i nous concen-
notre attenton sur Phomme sur sa chase, la situation est
et I'homme avec son appareil bouge dedans ; 51 nous
notre attertion sur Phomme avec son apparcil, la
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sistation bouge et Phomne sur sa chase et immaobile dans une
situation mobile. Ce qui suggere, entre autres, que by révolition
coperniciente it le résultat d'on changement de poines de vae
et non pas ane viaon pliss “vmie” que celle du systéme prolé-
raique. B d'autres ermes, "homme avee son apparetl ne booge
pas pour trouver le metlleur pone de voe d'ou photograplier
une situation foxe (Ben qu'il puisie penser qu'il e fase). Ce quil
fast, en reabiee, est de rechercher un pomt de voe g convienne
le mieux 3 son ntenton de fiver une situation naobile.

'y a neanmaoms, le probléme sumvant - honme avec son
appared est au centre de la situation sealement pour nows gui |'eb-
servors, ma pas poor loi-méme, 1 se croit en dehors de L soo-
aon. car il "observe. Pour hui le centre de b sinnation ot Mhomme
sur sa chawe, parce quiil est be centre de son atention 3 lui. Et
remss, i e ooayvons dans [ prece, et g Fobservons, sommes
pour loy ume pare de cette situation. Cea peut nous amener § cron-
re quiil sTagit de deux smpdons difffrenves. Lvne pour Liquelle
I'bomme avec son sppaneil est be centre et mons e oanscendony,
Vantre pour higuelle Thomme sur sa chiise est le centre et noms y
sonmmes imimanents. | leux stuagons differentes, pue ¢ merpéne-
trant. En fait, 11 n'en est pas ams et al Sagn d'une weole simanon
Mo pouvons comstater que c'est o mEnme Svanon parce gue
nots avons b posdbihiee de mois retirer de noms-niemes et ainst de
MOt VoIF noms-memes comme une parmie de la amwaton, et
I'honmie avec Pappareil peut fore de meme. En fioe, guand nous
observons les gestes de ce dermern, nous pouvons vorr que certmns
de ses mouvernents sont des pas en armiere de hi-méme,

Cette voe de nous-meémes dams une situation (cete
vision " rétlective™ ou Yoringue’) ent caractérintique de notre
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sire-chm-le-muonde  nous sommes dans le monde et oo le

vovorn, nous le Msavons”. Mas encore une fois, il n'y a rien
dlobjectt Li-dedany. %1 nows nows retirons de noos-menies ot s
Thomme avee son appareil en fait putant, nous sonmns dam. on

“endron” ol noUs POUVING CONVETIT que 1o sommes Je= leax

parties d une meme situation, Cer “endroit” est doie une base

COMIPILNG POUT WA CORSOTSIS, e base pour la connasance

Intersubjectve. Sinou-mémes et homme avee Papparell nous
Spencontrons sur cetee base, noos pe voyons pas la stuation

Sppeux” pous la voyons seulement ensemble et nous nows

Voo errsemibile,

' homme avee apparei] est un homme, ce g veut dive

qu'il n'est pas seulement, simplement dans by siaton, mas

qu'il ese ausst par réflexion dans elle. Nous savons gquiil $agt

d'un honume, €t non seulemient parce que NS VOYTIS un
Horme que nous sdentifiony comme un corps humain. Noos le

Csavoms egalement, of plus signibcativement encore, pasce que
Cpous viwons des pestes quu Tindiquent” res clacement une

attention centrée sur |homme sur ls chase mans aussi le recul
reflectl de cette attentgon. Nous nows reconnassom dans ces
| ROstes AICE gue ¢St nouT propre upniere deme dans e
Cmonde, Nous savons quil sTagic d un bomme parce gue fous

pous reconndissons en . MNotre identificanon d'on corps
- humain e un element subordonng er legerement pecturbateur

de ceme reconnmssance immediate ¢t concrete. 51 nous fisons
Cgomfiance 4 cette seale identilication, nous pourrions nous
um:rpe' N v qurrmm wiir une machine cy |JETIIE"'-‘|I1L‘ IQ'L'l!
symulerait des gestes humains. Mais notre reconnaissance duns

e geste ne peut pas etre trompee. Clest parce que NOUS nous

peconmassons nous-temes qu'il sagie d'un geste humain,
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Parce que 'homme avee appareil est un homme et parce
qu'il o'existe rien quion puise appeler un “homme pait” (ceol
est une contradicion de termes) il ne peut dong pas exister
“une photographic naive”. Lhomme avec son apparedl sai ce
quil fast, e nows pouvons le voir en observant ses gestes. (Cest
la raison pour laquelle il et nécessare de décnine ses gestes en
tetmes phidosophiques (éflects), Toute aure mamére de e
décrire serait maladroite parce qu'elle ne susiraie pas |'esence
réflective et auto-consciente du geste. Cels est vrai pour n'im-
porte quel geste humain que ce soit, mais ¢'est doublemént veai
pour ke geste du photographe. Le geste du photographe est un
geste phibsophague ou, pour le montrer sous son autre face, des
que la photagraphae fut miventée, ol est devenu possible de phi-
losopher non seulement en rassemblane des mots, mais augs des
photographies. La rason en est que le geste de photographicr
est un geste de vision, de ce que les Anciens appelaient theoma
et il remilte en une mage que les Anciens appelaienn eidei,
Contrairement a b plupart des autres gestes, il ne vise pas direc-
tement 3 mansformer le monde ou communigquer avec d autres,
mais 3 regarder directernent quelque chose et 3 fixer la vision,
la rendant “formelle”. Le fameux argument muarciste  qui
comuste 3 dire que les philosophes se bornent 3 exphquer le
monde (voulant dire : le regarder et en causer), alors qu'il <" agie
de le transformer, n'est plus s convaineant quand il est appli-
qué au geste de photographier. La photographie es le résuliat
d'un regard sur le monde, miais aussi une mansformation du
monide : une chose nouvelle, La meme chose est viaie de s phi-
losophie tradioonnelle, bien que les idées qui en découlent ne
sotent pi suss palpables que dey photograplies. Néanmons, la
palpabulite de b photographie est indubseablement un avantage
sur les résultars des methodes raditonnelles en philosophie.
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Ce e Phowmme Gt avec Fappard] est un geste = complexe
quil defie probablement une décomposition exacte en phises.
Rien de la sorte ne sera essayé i1, of ce n'est pas nécessaire pour
MON propus.

Il suffit de dire qu'on peut en distmguer, mais non pas
SEpareT, tois s L'un est Ta recherche d'un point de vue,
d'une position d'wl regarder ln stuagon. Un autre et b t|1.'|:|1|—
mn de la situation afin d'adapter au point de vie chois. Le
trofiene est e r:-ur! critique qui permet de voir la réusite oo
Ia faillite de come adaptation. 1l v a évidermment un quatrieme
spect. celui d'appoyer sur le bouton. Mais celui-ci est en
guelque sorte en dehord du geste: véritable, car il en’ résulie
mécaniquement. Et il v a les procédés complexes électroma-
gnetiques, chiniques et micaniques a Uintenienr de appareil,
et Pentier procéde du developpement, de la retouche e de la
manipilation du film qu colminent en une image, Ma bien
gue ces procedes atent une influence déckive sor le résuliar do
geste, et bien que son analyse sont fasainanie, ils sont en dehors
de la sindation que nous observons présentement. Motre propaos
n'est pas d'analyser des photographies, poor lesquelles ane ana-
ysie de ces procédis est indispensable, mais la considézanon du
gEste de photographier, ainst que nows le fawons dany le salon,

Les trows aspects mentionnés du geste nie sont pas évidents
de b mime manidre et ils n'ont pas b méme impartnce dans le
?L‘ Le premier aspect, celai du geste qui est la recherche d'un
L point do voe, et le plus évident et il peut sembler que les dens
Catitres hui soient subordonngs. Mais un examen attentil révéle
le second aspect, par legquel le geste manpule Ia atiaton
qu'il se propose de regarder, est celui qui carctérise davantage
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Bien qu'il ne soif pas ausst évident que le premier et quiil ne
soit pas acdnmis facilement par le photographe, cest la manipu.

Lation qui dirige fa recherche. Quant au troisiéme aspect, as-
pect autocritique, il ne peut apparditre 3 Tobservateur comune
dicisil mais ¢'est cet aspect qui donnera le critére pour juger de
la “qualité de Iunage". Done, ce qui vient d'éue div ) propos
du geste de photographier, peut également éere dit, avec cer

taines modifications, i propos du geste de philosopher. 51 now
examinons ce dermier geste, nows découvrirons probablemens
lés miEries trois aspects (i auront une relation entre eux dune
maniére samilure. Ce qui est une mamere de dire que photo

graphier est un goste qui traduit des atitudes philesophigues
dians un contexte nouvesn. En philosophie, comme en phioto

graphie, la recherche d'un point de vie est Paspect evident, L
panipulition de la scérie 3 étre contemples n'est pas fowjour
facilement sdimse, nas elle caraceerse les differents mouyve-
ments en philosophic, et Faspect auto—critique esn ceho qus
nous permet de juger 4 elle est bonne. La suggestion que le
prste de photographier est un développemient philosophigue
clanes Iage industriel devient encore plus forte si pous cn vemons
i observer ces trois aspects encore plus en détail,

La recherche d'un pomt de voe e evidente, si Pon
observe les thouvemens du corps du photographe. Mais,
quand an observe s manipulstion de Fappareil, une autre
dimension non ausst évidente devient apparente. 31 o ncor
porons cette dimensson dans nos obseevations, nous pouvans
discerner que be point de vue quiil recherche est un pont dans
Pespace-tenps La question guiil se pose . d'ol et pour com-
bien de temps dowi-je regarder le sujet que je duis oo frain des-
sayer de fixer sur une surface # Le contre du sujet ost, clatis miovere

excmple, un homme asas sur une chaise, dans un salon, fumant
w pupe. Cene phrase est elle-meme une descniption de |a siuanon
welle que vue d'un certan point de voe © celle d'un olservateur
suspendu par quelgque grioe méaphysique au-dessus du salon e
en dehors du temps quand Pévénement se produit. Les gestes
div photographe démontrent quiil ne cron pas quun tel point
de vue soit accesaible ot, meme 'l 1'éta, ol le serane par un
mysterieux chenunement, préferable & diautres pomts de vue
En fan, ces gestes montrent qu'il ignore le medlear pomt de
Wue par Eapport @ cette situation, et gu'il oot gue toute satna-
(A TRIT] permet ey p-nintt de vue, et que lear “qu.:lih.":" diepend
et de Ja armanon elle-meéme et du propos de Pobservateur. Pour
| ftre concret 8 je veux fixer sur la phoograplee instant pre-
s on o fumee monte de la pipe, il doit exsiter un point de vue
:';_pri-En..-nriul qui m'est impose par la gespale de la pipe. Et s je
wewx tixer sur la photographic Vexpresaon de plosic provoguee
par be ot du abae sur la visige do fumeur, il doae y avoir on
excellent point de vue, différent du prenmer mais egalement
ampose par o gestalt de la aaton, Done, en tang que these, le
photographe do avoir un but pour regarder la sitiation, avant
il pussae rechercher un bon point de voe d'on la vear, Mais,
bien entendu, 'observanon de ces gestes montre gue cette
these est théongue ettt entendo gue le photographe, durant
‘s recherche; peut i tour moment changer son but 11 voulas
photographier la fumée montant de la pipe et pendant quil
diait un pomnt de vue convenable, 1l et soudimement
¢ par Vexpression du visage du fumeur. En B, il v 2 une
ble dialectique. 17'un eoté, il v 4 la dialectngue entre but et
ton, ot de 1'sutre entre les divers pomis de voe sur [a situa-
Les gestes du photographe mootrent la tension de ces
dialectiques interposées. Pour Fexprumer en termes ditferents,
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le geste du photographe, émnt un mouvenment de recherche de
poution et revelint une tension interne ¢t externe, qul en ot le
mont, et e mouvernent du doute, Observer le geste du photo-
graphe sous cet aspect cest observer le dérouloment du doute
micthodique. Ce qui est le geste philosophique en son

Le mouvement se poursuit dans ce que nous avons ha-
bitude d appeler les quatre dimensions espace-temps. Dans I'une
d'elle, ke photographe s'approche et s'éloigne de la situation.
Drans une autrg, le photographe regarde b sitwanon sous diffe
rents angles horizontiux, et dans la tosiéme sous différents
angles verticaus. Et dans |3 derniére, e photogmaphe manipul
som appareil pour saisic la sitostion avee differents durées d'ex-
pesinon”, Les quatre dimensiom s'unbriquemt dune maniére
trés complexe ot la dunension wemporelle a un caraciére diffe-
rent des autres car elle imphgue le manement de Fappareil

Les quatre dimensions $'mmbriquent, o recherche du
photographe semble done ctre un mouvement fuide dans
Vespace-temps. Une observanon plus déwaillée montrers tou-
tefois quiil exite une sorte de barrigre dans |'espace-temps,
su-dessus. desquelles le photographe devea sauter durant sa
techerche. Exactement comme s Uespace-tenips etait divisé,
par rapport 4 4 sitvation, en compartiments. Un de ceux—i
pour ks vue de |'osean, un autre pour celui de la grencuille,
un pour regarder un com de Poeil, un pour Oxer les yeux
vuverts, archaiguement. Il semble qu'il o'y aic pas de ghisse-
ment graduel entre la vision rapprochée ¢t la vision panora-
nmigue, mais un passage par des régions spécifiques plus o
mons distimetes. Cela separe radicalement le geste photogrs
phique du cinémategraphigue : il ne el pas. Ce geste ext
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compose done série de sous au-desus o mvisbles obstacles, de
décisions. La recherche du photographe est une séne de mouve-
ments abrupts de décion, Le photographe va dans 'espace

termps compose de diferentes regions du voir, de difiéremes
Welranschammgen, 1 des obstacles qui les séparent. Le caractine
quannque du geste de phowgraphier (e Gt qu'il sagit due
o distincta perceptiv) et strucmare du geste philosoplugue, ot ke
geste de filmer Je dilue. La raison de cette différence est évidem-
ment technique - le photgraphe, de meme que le philsophe,
tegarde au-travers d'un apparel “categorique” avee le but de voir
i monde une sétie dimages distineres {toncepts defimmibles).
Foperateur de fim-vidéo regande au travers d 'un apparcil procesal
avee le bur de voir le monde comme un fux d'images indistm-
guables (concepes indefinisables). Cetre difference “rechnigue”
entre les deux appareil o5t nsponsable de by difffrence enre Ly
ructure des deux gestes. Done, dire que Papparetl photogra-
plaque est une extension et une améliomoon de I'oeil est une
fagon de parler. Dans le geste phowgraplague, le corps hunuin
soudé i lappareil d'une wlle fagon qu'il est presque inotle de
Wouloir asigner une foncuon partculiére 3 Pun deux, Si l'on
wefinit |'instrunient comme un corps qui est mil en fonction don
sworps humam (s on dit que dans b relatdon “homme/outl”, e
humueon st congtane ¢t Pooal est variable), il est presque
| die dire que Vappareil est ousl du photographe. 1| sera
st juste de dine gque e corpy du photogeaphe st instrament
e Pappareil dais ki recherche d'un point de vae, Ains Polserva-
tion du peste de photographier permet de voir concretement L
eyersibiline de cette relanon dars un contesee spécifique para-
dustricl. ans Findustrie automobile, le fie que le oavailleur
devient fonction de I machine implique en effet la perte de soi-
Métne, de sa dignité d'étre libee, il epligue une auto-aliénation.
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Maws dans e geste de photographier, le fait que le photo-
graphe doive sTadaper & Papparail. par exemple diocider son
poant de voe en fonenon de b gamme do Vooong” de Fappo-
redl, niimplique pas une auto-alienanon, hen au contrare | le
photographe et lilwe, non pas en depet mais 3 cause de la deter-
mination de appareil guant 3 Is durée de la bxanon. S5 on
decidat d'appeler “culture” la towmlie des ounls, on dow
admenre que le geste d'un ouveier dins une wsine se passe dain
un contexte different de celwn d'un photographe. Ce vers quon
les révolutions sociahstes devraient tendre est |'¢hnnnanon Je
notre contexte culturel de wous les gestes du type ouvrier. o'y
u pas de doote que Paspect du geste photographique exanuni
jusqi’a présent. celui d’une recherche d'an poine de vue, exge
une observation minubeise pour eoe pletnement apprehende.
I suffit pour notre propes de dire ce qui s @ e geste montre
aquiil "agit d'one série de décmons par rapport @ |'examen de L
sitiiation (doie des déciionm theerigques) gu'dl est done be mou-
vement concret du doute méthodique et qué =1 structure ekt
déterimmnée et par b stuation regardée et par Uappareil et par le
photographe, d'une fagon qui défie toute separation des Facteurs
deéterminants. 11 ¢agit neanmoins d'un moovement de liberté,
car ¢ est une série de decisions prises nom en depat, mais a causy
des forces détermuinantes qui sont en jeu.

Poor consdérer e second aspect, celul de la mangpula-
tion, 1l faut oublier toute connaissance objective que nows avons
de 1"acte de photographier. Schémanguement, la suivante il y
a des objets dans le salon et, parmi eus, un hosmme fumant la
pipe, assis sur une chase. Ces objets sont des “phénomenes”
dais le sens meme ou ih peuvent étre experimentes opguy
ment, car s roflechissent des rayons qui combent sur eux

FEOTOOREFEIE

Coe que homime avee Vapparell tait, ¢'est d 'essaver d'atmaper ces
tayoms lunmneus ahn de provoquer dey changements chimigues
speatiques wur une pelboule sensible, Une telle descnpaon
objective réduit le geste de photographicr 3 une opérauon de
laborsire, que Pon peut appeler une “observation scienti-
fique”, Il faut oubber cette connaissance. non parce qu'elle est
“hansse”, mats parce qu'elle ne samat pas ce que nous voyons du

greste

L'honne avee Vapparend n'est pas un chasseur de lumisres
retlechics, mass 1l chosit des rayons speafiques parnm un para-
meétre 3 sa disposinon. Bt il ne les chowsit pas pasavenient conume
uin filure (bren que on pursse douter que méme un e son pas-
Cmif). 1l mterfere acovement dans le procesus optique. 1l exclut
ceertany ravons du fancean qin tombent sur les olyes qui seront
petlechs, par exemiple en bougeant les oideaux. 1 fae ourmer ses
cobyets de fagon a refiechr certums rayony et pas d aurres (i die par
Jml:rrlp]r soumriez 1), 1 introduit ses propres sources de hannere
Uflashes, etc). I baigne la sitwation dans les couleurs de son
tehotx. 1 manipule 'apparet] svee des filoes spécaux. 1l chosit
June pelivcule propee & caprer certnms ravons ok en mjeter G autnes.
Eimage qui résuliera de cette operation ne sera pas Ueffer des
ryons tels qu'ils serment reflechis par les objets w le photographe
etk pas i Néanmaoing, elle sera Ueffer des rayons réflachn par
‘des objets, et en ce wns elle ser objectve. On peut se dernan-
“der si o n'est pan le seul sens réel du terme “objecut™, Parce que,
s tout, co qu se passe pendant les operatons de laboratom:
Uipendant |observaton scientibgue) n'est pas ores différent de ce
.I it s passe dans le geste de photographien, nous ne doutons pas
e I'objectvite de Ja photographie dans ce sens, Nous doutons

“dun certain sens du terme “objectivité” em saienice,
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Mais naturellement, en photographie, le probleme est
plus complexe quien science (sauf peut-gtre en anthropologie),
spécialement quand il s"agit de photographier des personnes,
L'objet réagit 3 la manipulagon parce gquil n'est pas un vrai
objet, mais quelqu'un qui pardcipe de la memie sianon avec
le phiotographe. U tssu complexe d'action et réacnon {de dia
logue) s'établit entre le photographe et son sujet, bien que,
natutellement, Vinitatve soit du cog do photographe et que
"horme. photographié soit le panent. Ce dualogie douteos
méne, du coré du patient, i ce mélange d'exhibitonnisie nal
i l'aise (le produit d'éwe le centre d'une atention objectivante)
qui a pour effet unc “fansse posture” du panent Gl ment au
sujer de la sienanon). Et cela méne, die coté de acteur, 3 cotte
curicuse setsation d foe wmoin, prosecutenr, delenseur et
Juge, le tout 3 Ta tois, une sensation de mauvaise conscience gui
se refléte dans ses gestes. Clest pourguot le photographe csaic
d'attraper son sujet. par surpeise, pour le ransformer en objer
Ermt donné que |'acte de photographier est un faux dialogue,
il ment au sujet de la smation. Clest une forme d'art.

Le fait que le photographe manipule {ment) au sujet de
Ia situation ne veut pas dire que la photographie ne sera pas
une image objective. Cela e veur pas dire non plos que <7l
ne manipulait pas, il obtiendrait une mmage plus objecave, M
non plus que la réaction de la sirnation & la manipulanon du
photographe ait une influence quelconque sur Pobjectivite de
la photographie. Ce que cela veut dire an contraire est que
I"observation du geste de photagraphier montre clurement by
chose suivante © regander une situation, o'est la manipuler, ou
I"obhservation transforme le phénomeéne abierve.

EpmiFEAREEE

- observer une situabion, c'ést e oansforme par
cela; ou, 'observanon change Uobsersvarenr. Celn qui regarnde le
| geste du photographe n'a pas besomn de connaiore Findéternu-
nation de Hewenberg m les théones psychanalytiques < il voit
‘ cect concrétement. Le photographe ne pent s'empicher de

| Ay

manipuler la situation : sa scule présence est une nanipulation.
Et il ne pear pas s empecher d'étre modiic par fa situation : e
fait d're dedans % change. L'objectvité d'une image (d'ume
idm!} e peeut pas etre autre chose que le risubar d'une manipu-
lation {une observation) d'une siiston quelcongue. Taute idee
st fansse dans le sems on manipule ce qu'elle congoit et dans ce
gens, elle est “art”, cest-d-dire hction, Néanmoins, dans un
autre sens, il y a des idees viaes 51 elles congowvent veanment o
gqu'elley regardent. Clest peut-étre ce que Nictzsche voulait dire
guand Il atfirmait que Fart est meilleur que | vére,

A Le photographe ne peot s'empecher de manipuler Lo sitw -
fion, parce que s recherche ese mtimement lide 3 cene nanipaki-
o Recherche et manipulanon sont deux aspects d'un meme
gt Man le photographe oe sens pay ougours. prompt 3 Vad-
mictire. 11 dira que cermmes de s photopraphiss reflitent des
uations. non oanipulées, oi méme manipulables, telles gue par

exemple des paysages. [l achmentra que les portrans sont toujours ke
mesultat d'une manpulagon, parce que le super photographie res-
e b presence du photographe et y reagira (3 moms qu'il n'ai
B8 surpres el qu'il gmorae cetie presence), Mais il peut prétendre
e bes paysages ne sont pas sensibles § b présence du photograple.
ot cependant. Les photograplies dans le donmine de la
mecherche archéologque peuvent servie d ‘exermple. Evidernment,
iy a manipulabon nette quand on unhse des ayomns infra-
otges pour fadre ressortr les formes d'on site archéologigue.

e




Liw HEERTEE

L]

Mtk le Fait est que des photgraphies proses au coucher revelem
des formes non perceptibles sous la lunvere du widi et cela ne
semble pas ctre une mampulaoon. Le coucher et ke oudi sems
blent éme dis parties d'une snmbon donnée. Mais le chow du
coucher de préference au midi et une nanipulation de Gt du
paysage, puisgue par ce chioix le paysige sert le propos de l'as-
chidologue. Toute photographie est un porerait, dans le seny ol
toute situation o consciente” d'étre photographuée. Bt sous cet
aspect galement, photographeer est sernblable 3 plulosopher : on
ne peut pas choistr un poie de yue sins qu'on nanpuile 1 sitia-
tionn, bien que certainy philosophes ne veuillent pas Fadmetere,

Le troweme aspect du geste, cohn de Daoto-eningue,
rapport avee e qu'on appelle “réflexion” en philosophie Clest
eviderment un terme emprinte 3 Voptique et par I3 menwe
intimenient Be 3 la photographie, La caméra possede un miron
et 5 be photographe le regarde, il voit comment Nimage pour-
ra etre, 1l voit les images potenuclles etk sélectionne la senne
parmi cefles disponibles dans cette yimon futuralogque,

1 el toones ey imiages possibles st une et condamne
ainsi voutes les images possibles saul une dans le donaine du pos
aible, mats oo du riel. Dans e domaine des virtualies perdues
lie cette maniere le geste de photographier nous. permet de voir
concrétement comment fonevonne le chiox comme b projec-
o dans Je furur = ¢'est un exemple de la dynanugue de L liber-
i, Parce quiil monte que b crinque (Cappliciton del crisres
aux possibalités) est cette dynamique de L liberte

Cect n'est qu’une des significations du terme “reflexion”
sgre un miroir pour juger les virtualites do tutur. Une aue
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sigmificanon est d'8e un oo POUT HORS VOIT NOUS-TNermes
quand nows prenons nos décsons. | gmore 5"l exaste des cameras
avec de tels miroirs, mais il sera facile de les faire, Parce que
quelques-ums des mouvements du photographe sont comme
a'Hl se regardait dans un tel mimoir, Grice 3 ce miromr (qu'il soit
matériel ou imaginaire) il e Yo photographane. Aams, i
s'nclut ln-meme dans fa sitwation,

Le geste de photographier montre concrétenent de quelle
sorte de vision il «'agit. Elle ne doit pas éoe confondue avec
celle du déclenchear automatique qua permet la photographie
e voiqmeme, ni avee celle d'un puroir oppose au photographe,
qui permet b photographie de la reflexion. Elle ne rethére pas e
phomgraphe en tant qu'objet passif {ce sont les anthmopologues
scientifiques qui fone cela). Elle refléte le sujet acafl (ce g en
T bust de certaines philosophies). Et de tels muroir, 5'1lk existent,
‘doiven permettre le controle non pas sur le photographe, mas
wur le geste meme de phowgraphier, Lamo-controde, autre
Forme de liberte.

Dans L tadition ecodentale, et depuls K, noos somuiies
:]h_-r[E'y (ot prour cause) coditre une réflexion, conmie [HaTe LPE'
‘eulation. Parce que le miror done je parle permer la construe-
mon d autres nurors, en succession sans b, qu se refletent les
‘s les autres et amnsi ouvrent un abipee @ fond. Cet abime

seit avedr une atiraction scidaire, mais le geste de photogra-
ier ne deviendra phos comerdlable grace a cela. Le geste per-

sa signification en se perdant dans Pabime. Nous,
dentaux (par opposiion avec d aueres cnvilsations) somimes
mteresses o photographier pour des rasons qui ont a v,

e autres, avec by mamére dont nous disposons pos imiroirs
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Cest pourguot neire problene n'est pas fa retlexion contmuetle
s Ja décision ol nous devons arreter notre rc:ﬂe:;mn pous pas-
wer & Uaction. Bign que tous connssions 'abime .4_;1:' “niant’ ),
eces 11 vontlons pas le regarder pour lin-mente, mais pour pou-
wonr phmr.ugmphir:r miets. Poar nous, la reflexion est e st

tégie non pas un dbandon de si-méme. Le momet ol Il.:.phn—
tographe cesse de regarder dans be iroir I'I"."ﬂ:i‘.‘l.'.hl!ﬁﬂt C 1l sant
reecl oy imagmaire] ¢t Je moment g Carclersens son M.

§'il s'arrite mop o, Piniage sera superficielle. '%11 !.::u'rf:t:
trop fard, ['image sera browillée, sam wiéret. Blle sera péncmanie
et revilante s Je photographe a choisi un bon moment. pour
arrétet = reflexion sur soi-méne. Cest pourguo la r:'llr_:unn tait
partie de la recherche du photographe et de sa nmujpul_.mm : rﬂ:
est 1 rechierohie de lul-mime et elle est une manipulation de ha-
méme. En fat, I recherche diun point de vue fal partie de 1a
recherche de sof-meme et la manipulation de b sioanaon tat par-
tiee dhe b minipulation de soi-miéme. Bt vice versa. Ce qui est vl
de 11 photographie est vrai de lo philosople, et de I vie tout
cuurt. Mais en photographie cely devient évident concretemert

nous pouvons le voir en regardant le geste.

Ces riflexions nie sont pas une deseriprion phénoménolo-
igue du geste de photographier clles sugpérent senlement
gu'une telle descripnon pourrai etre utile. Mas elles Fut'ﬁsun'r
At Tins 3 proser certaines questions dans un contexte sl_nﬂfrﬁquc.
Par excrnple © quelle est la difference eniulogique et epistermolo.
gique entre photogriphier et peindre 2 Ouiel effed, il yena, aeu
inwention de o photographie sur la pemiure, ot guel effet aura-
t-clle dans le futur wamidiac 2 Cuel effer, sl y en a, 2. eu I'in-
vention de la photographie sur la philosophie et est-ce que lie
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monvenent appelé “hyperréalisme™ est un mouvement arns-
tigue ou philosophique. En effet, ne peat-on pas dire que grace
il photographe (mas pas seolement grice i elle) by dstmenon
entre art et philosophie est devenue brownllie 7 Quel effet a en
'inventaon de b photographie sur b peosee sciendhique (et non
pas sculement sur kb methode seiennfuque) 7 Quelle est 1y rela-
ton de la phowographie avee des méthodes de vison plus
recentes of de la meme famille (comme  diaposidives, films,
bandes vadio et hologrammes) # En brel © les comsgderarions que
j& vous soomet 10 sont suffsantes. pour pouvorr formuler des
questions concermant la photographie qui peavent ateindne e

et du Fn&HE‘JH!—‘. i (i1 § quiz la PIJ““?E!'T'F!HL' oAt U gresie e

regarder {Hheoria).

S c [ 2labord ces adées dans Pouvrage Powr une phile-

sophic de la plotepraplic o a1 nis Paccent sur la relation fan-
dhque homime fapparel.




