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On peut définir l'histoire comme la
pérlode de l'écriture., Elle commence avec
1'invention de 1'écriture, et elle finirait
8i l'art d'éerire tombait dans 1'oubli.Etant
donné gu'on observe A présent une tendance
vers un analphabétisme de deuxidme degrd,une
telle définition de 1'histoire me manque pas
dlactualitd.La Justification d'al nsl lier
1'hiatoire et 1'éoriture ne rédeide pas moule-
ment dens le falt Lannl gque 1'doriture per-
met de fixer les dvdnementa, et dono la leo-
ture du passé historique. Quand on fait la
distinction entre lthistoire et la pré-his-
toire & la base de la présence ou absence de
documents écrits,(comme on le fait dans les
écoles secondaires), on dilue la différence
entre l'existence historique et l'existence
préhistorique. Car l'écriture n'est pas le
seul code qui permet la lecture du passé:
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1'image le permet aussi bien, Ce qui caracté-
rise lt'éceriture, ce geste d'aligner dos sym-
boles, et ce qul la lie & 1'histoire, est le
fait qu'il s'agit d'un acte qui permet la
perception du monde en tant que processus,
ctest & dire: un acte qui provogue la cons-
cience historique. Il n'y a pas d‘histoire
sans écriture, parce que l'illettré n'aper-
_goit pas le monde en tant que développement.

Ltécriture, c'est & dire les codes gti
ordonnent leurs symboles en lignes, est sor-
tie de l1l'image. On peut l'observer sur cer- .
taines tablettes mésopotamiennes. On y voit
des images imprimées sur l'argile avec des
sceaux, et, & cO6té, des symboles alignés 1i-
néairement et gravés "cunédiformément" dans
l'argile avec des styles. Les symboles ain-
51 alignés peuvent &tre les mémes figures -
que celles contenues dans 1'image, (des"pic-
togrammes"]. Le propos évident de ces lignes
de symboles est celui de commenter, expli-
quer, déerire, l'image & cbté, en somme: d'en
faciliter la lecture. Essentiellement ces
"textes" sont des images développéesen li-
gnes, ctest A dire des explicitations de ce
qui est implicite dans l'image. Les lignes
du texte sont comme des fils déroulés a par-
tir du tissu de l'image, et en ce sens 1'é-
criture est un "développement de 1l'image".
Ecrire est un acte iconoclaste, car clest
ilacte qui déchire 1l'image., L'histoire est
une iconoclastie, et 1'fge de l'idolétrie
des techno-images qui s'approche serait la
fin de l'histoire..

La question suivante s'impose: pourquoi
faut-il expliquer les images, en faciliter
1a lecture? Pourquoi donc a_t-on inventé 1'é-
criture? Les images sont des surfaces qui
signifient des aspects du monde , par exemple:

-t
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les peintures dans les cavernes, les surfaces
des vases grecs, les vitraux des cathédrales,
les illustrations des livres d'enseignement,
les écrans de TV, les carteés postales, les
cartes Michelin, les formules structurelles
en chimie, les projections statistiques bi-
dimensionnellesa, De telles surfaces signi-
fient des aspects du monde pour ceux qui

. ont appris & les déchiffrer, c'est 4 dire:

qui participent de la convention qui les

rend significatives. On peut appeler de tel-
1es conventions %*ltimagination”. Tout code
d'images est fondé sur une imagination gpéci-
fique. Pour déchiffrer les peintures de Las-~
ceux il feut une imagination différente de
celle nécessaire pour déchiffrer des projec—
tions statistiques faites par un oerdinateur.,
Ctest pourquoi une lecture erronée dtune
image est possible, au gsens de: une lecture
basde sur une imegination non prétendue par
le producteur de 1'image. Ce seralt une er-
reur de lire les cartes Michelin comme les
peintures de Lascaux, (comme magies pour
chasser des touristes), ou comme des projec-
tions, {(comme propositions pour la construc=
tion de nouvelles routes). Mais de telles er-
reurs possibles dans la lecture des images
ntexpliquent pas encore le motif derridre
11invention de 1l'écriture.

L'homme fabrique des surfaces qui sil-
gnifient des aspects du monde parce que le
monde ne lui est pas accessible immédiate-
ment. Les images sont des médiations entre
1'homme et un monde dont il s'est aliéné
quend il a commencé 2 vexister?, clest & di-
re , & faire face au monde. Ltimagination
ost une méthode pour dépasser 1taliénation,
pour s'orienter dans le monde perdu, Une mé-~
thode pour pouvoir chesser, (Lascaux), faire
du tourisme, (Michelin), et prévoir le futur,
(projections). Mais 1l'imagination peut s'in-

e
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tervertir dialectiquement et devenir halluci-
nation, Les images qui résultent d'une telle
imagination intervertie ne sont plus des média-
tions avec le monde, mais au contraire des sur-
faces opagues qui cachent le monde. Ses vec-—
teurs de signification sont retournéds,et ils

ne montrent plus 1le monde mais le producteur

de l'image. Ses images ne sont plus des ins-
truments d'orientation, mais lthomme devient
instrument de ses propres instruments: il a-
ddre ses images. Clest contre le danger dlune
telle idolftrie, dlune imagination devenue a-
liénation intensifide, que ltécriture a été in-
ventée, Lihistoire en tent qu'iconcclastie

est une théorie contre la folie de 1'idolftrie,.

L*écriture est la méthode. pour rendre
transparentes des images opaques. Cl'est une
médiation entre 1l'homme et un monde imaginai-
re dont i1 est aliéné, quoiqu'il en soit, lui-
méme, l'auteur, Cl'est une médiation au second
degré: elle signifie des images, lesquelles
signifient le monde véecu., Cecli vaut pour tout
type d'écriture: pour les pictogrummes com-
me pour les hidroglyphes, pour les idéogram-—
mes comme pour les alphabets.Tout texte est,
en dernidre analyse, la description d'une ima-
ge, peu lmporte gu'il soit abstrailt, en pre-
midre analyse de tout image. Tout texte a pour
but de pénétrer & travers le monde imaginaire
et de le rendre transparent au monde vécu.lLes
premiers scribes en avaient conscience et le
commandement biblique qui défend 1la fabrica-
tion d'images, ainsi que l'engagement platoni-
cien contre 1l'art plastique, en sont des preu-
ves.Les premiers scribes savaient gu'écrire
implique démythiser, changer radicalement la
structure de la vie préhistorique.Mais au
stade de l'histoire ol nous nous trouvons il
Taut se rappeler que tout acte d'éerire est
un engagement contre ltidolftrie, c'est 2
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dires une lecture explicative d'images deve-
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Les images signifient dee acbnes, parce

qu'elles distriboent des

symboles BUT des

surfaces. Ltoeil qui déchiffre une image

salsit, au premier coup,
et 11 glisse ensuite sur

1o message entier,
ia surface pour en

saisir les détails. Ce glissemont établit des

relations entre les diverses parties de l11ima=

ge, et ces relations sont“réversibles"(symé—

trigue) parce que ltoeil

peut revenir sur Ses

pas, Pour ceux gqui atilisent des images pour

storienter dans le monde

celui-ci a la struc-

ture des images., Clest % dire: le monde est
structuré par des rekations "réversibles"(éy—
métriques).Toute chose dans le monde &e rela-

tionne avec toute autre
jaire. Clest l'ordre de
jour suit la nuit comme
semence sult la récolte
semence, la vie suit la
vie, et dire gue le cog
tout mussi justifié que

chose de fagon circu-
1téternel retour.Le
1a nuit le jour, la
corme la récolte la
mort comme la mort ia
appelle le splell est
de dire que clest le

soleil qui appelle ie coq. Ltordne circuleire

place toute chose 34 1'endroit juste dans 1len=-

senible des choses, dans

ia scbne du monde, et

tout acte humain est une infraction & 1tordre

cosmique, car tout scte

humain déplace des

choses .Clest pourquoi tout ecte sera vengé,
ot doit 8tre propice. Un tel monde imaginai-
re est celui du mythe, de la magie, un monde

plein de signification,

somme: clest le monde de

torique.

(vdes dieux"), en

Les textes signifient, en dernibdre ana-

lyse, des images, parce

qu'ils déroulent la

surface de 1l'image en lignes. Ltoeil qui dé=-
chiffre un texte suit la ligne qui ordonne
les symboles en chaines, comme des perles
sur un collier., Une telle 1indarité caracté-
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rise le monde pour ceux qui utilisent des tex-~
tes pour s'orienter dans le monde. En princi-
pPé un tel monde est contable, causalement ex-—
plicable,et irréversible. Il est composé d'é-
léments clairs et distincts, 1l.est "conceva-
ble", et ¢'est pourquoi "expliquer une image®
veut dire précisément: la rendre concevable.
Rien ne se répdte dans un tel monde, car tout
Jour est unique, toute récoltg &_ses propres
caractéristiques, et s'il y a vie aprés la
mort, elle ne peut 8tre ni la répétition ni
la continuation de la vie précédente, mais
une vie nouvelle. Tout instant perdu est per-
du définitivement dans un tel monde, ot au-
cun acte ne peut &tre révoqué. Car un tel
monde n'est pas composé de scénes, comme
c'est le cas du monde imaginaire, mais de
rrocessus. Ce monde congu par les textes, ce
monde linéaire, est celui des religions de

la salvation, des engagements politiques, de
la science, de la technique, en somme de
1l'existence historique, :

Il est donc vrai gqutécrire est un en-—
gagement en faveur de l'histoire et contre ie
mythe. Néanmoins 11 serait faux d'affirmer
que l'histoire est 1l'époque de 1'écriturs,
une sorte de développement unidimensionnel de
la préhistoire. Parce que, guand on a inventéd
1téeriture i1 v a six mille ans, 1'image n'éd-
tait pas abolie, ni 1'imagination remplacéde
par la raison conceptuelle. Au contraire,
l'histoire est 1'époque de la lutte ontre 1'i-
mage et le texte, entre l'imagination et 1la
raison, entre 1'idolfitrie et l'iconoclastis.
Au cours de cette lutte on ne produit pas
seulement des textes qui expliquent des ima-
ges, (comme 1a Bible et Homdre), mais dgale-—
ment des images quil iliustrent des textes,
(comme itart plastique byzantin et médidval),
En effet, pendant le cours de l'histoire 1'i-.
magination se sert aussi bien de la raison
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ique la raison de 1'imagination, et cette dia=
lectique renforgait, au long des sideles,et

la reison et 1'imagination, Ce n'est qutac-
tueilement que les deux semblent vouloir se
metire en échec mutuel, st devenir, lies deux -
dea formes d'une aliénation accrue.

Si 1'on envisage l'histoire en tant que
lutte entre image et texte, et plus perticu-
litrement l'histoire occidentale en tant que
lutte entre l'image et ltalphabet, (ctest & -
dire: entre "eidos" et "logos"), elle se pré-
sentera comme le processus lent et difficile
de ltalphabétisation des masses. Pendent 1a
rériode la plus longue, Jjusqu'a l'invention
de 1l'imprimerie, les textes resteront rares
et chers, c'est & dire la conscience histofi-
que sera le privildge d'une 4lite fort rdédui-
te, tandis que les masses continueront & vi-
vre "palennement", de fagon mythique, magique
pré-historique. Ce sera seulement tout récem—
ment, avec la révelution industrielle et 11é-
tablissement de l'enseignement public, et ce--
la seulement dans les pays dits "développés®,
que 1l'alphabétisation et la conscience histow
rique se généraliseront. Or, au moment précis
de la victoire des textes sur les images, de
la raison sur 1'imagination, de l'unidimen-
sionelité sur la superficialité, voild que
tout est remis de nouveau en cause.Des ima~
ges d'un type nouveau, comme la photographie,
le film et la TV, se mettent A marginaliser
les textes, et la raison est soumise a la
servitude d'une imagination Jamais vue aupa=~
ravant, 1'idolétrie des images des mass-média .
Cette montéde lente et cette décadence rapide
de la raison claire et distincte face & 1'i-
magination magico-mythique, cette trazédie
qui caractérise peut-ftre 1l'existence humei-
ne, mérite qu'on tente de la comprendre,

L'écriture, comme l'image, et comme tou-
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‘te médiation d'ailleurs, contient une dialec-—
‘tique interne. Elle est ltinstrument pour
"médier" entre 1'homme et le monde imaginaire
dont 11 s'est aliénd, Elle vise A expliquer ce
monde, le calculer, ies pénétrer vers le monde
vécu pour y permettre lt'action. Le concept est
un instrument d!orientation de l'homme aliéné
du monde., Mais i1 arrive que le concept se rq-
tourne dialectiquement en " parancfa® {fausse
connaissance).En un tel cas les textes cessent
de '"médier" avec le monde imaginaire et ils
passent & le couvrir opaquement., Des tels tex-
tes paranoiagues non seulement ne signifient
pas des images, mais ils défendent explicite-
ment qu'on imagine leur gignification. Celui
qui imagine 1a signification des équations de
la physigue actuelle a fait une "mauvaise lec—
ture” de ces textes, Les vecteurs de significa-
tion de tels textes se sont retournés, et ils
montrent leurs auteurs au lieu du monde. La .
science de la nature découvre au fond des phé~
noménes qu'elle analyse les ré&gles de 1'écri-
ture de ses textes: 1a logique et la matbhéma-
tique, De tels textes inimaginables, qui sont
le résultat le plus caractéristique du pro-
grbs 1inéaire, forment les parois opaques
d'une bibliothdque qui renferme 1'homme his—
torique dans une paranocfa trés spécifique:
celle de la connaissance formelle. Leos expli-
cations que ces textes offrent cessent d'8tre
satisfaisantes d'un roint de vue existentiel,
et la raison, au lieu de se servir des textes
pour une action future, devient une fonction
des textes.

Or, la révolution des codes que nous ob-
servons autour de nous, la naissance de la
dite "culture des techno-images", peut &ire
considérée comme révolution contre la folie
d'une raison devenue pParanofague. Mais & ce
cri "l'imagination au pouvoir" de mai 68, a
cet appel contre les explications devenuss
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insignifiantes, il manque un qualificatif.
Car i1 ne peut pas s'agir de wuloir re-
tourner & l'analphabétisme pré-historique,
de vouloir annuler 1'histoire & cause de

la folie d'un progrds devenu insensé&. Il ne
peuat pas s'agir de cela, parce que les nou-
velles images qui se basent sur lt'imagina-
tion proclamée ne sont pas des images pré-
historiques. Elles sont fonddes sur des tex-
tes, et elles se nourrissent de textes.Elles
sont des produits de l'histoire, et olles

se nourrissent de lthistoire. Il ne stagit
donc pae de donner le pouvoir A une imagi-

nation quelconque, mais & 1a techno-imagi-
nation.

La différence essentielle entre les ima-
ges nouvelles et les images traditionnelles
entre un programme TV et une tapisserie,
n'est pas, comme on nous le fait croire quel-
quefois, le fait que ltune bouge et parle,
tandis que l'autre reste figée et muette.La
différence essentielle est que la nouvelle
image est le produit Atune théorie scienti-
fique, et qu'ells est fabriquée par des opé-
rateurs dans un appareil, Bien sfr: malgré
cette différence les nouvelles images sont,
elles aussi, des images, Clest & dire: elles
aussl signifient un monde magico-mythique
structuré par 1l'ordre de 1l!'éternel retour.
néanmoins 11 s'agit 1A d'une imagination ra-
dicalement nouvelle: la magle du monde des
mass-média est {echnigue, leur mythe est
profane, la répétition dternelle est due 2 g
la structure des mémoires artificielles, et
la rétribution est automatique.Il stagit

d'un nouveau monde imaginaire, post-histori-
que,

Or, ce climat théorique des techno-ima—
ges est aussi responsable du mode de la pro-

-
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duction dont elles sont issues. Le plus com-
mode est de décrire la situation qui s'ap-
proche comme une boite noire dont le "input?
est lthistoireyet dont "1l'output! sont les
techno-images, D'un cbté la boite avale des
évinements, (des actes politiques, des décou-
vertes scientifiques, des oeuvres artisti-
ques), de l'autre c8té,elle crache des tech-
no-images (des programmes TV, des films, des
affiches).Cette boite noire est un trans-co-
deur géant qui transforme l'histoire en pro-
grammes, et la conscience historique en ma-
gie post-historique. Tout engagement dans
1'histoire se dirige dorénavant dans la boi-=
te, m8me et surtout si llacteur crolt sub-
jectivement 8tre engagé contre la boite, et
les fonctionnaires qui opédrent dans la boite
noire sont déja les représentants dlune hu-_.
manité post-historique. Du point de vue de
l'histoire qui nourrit la boite la situation
quil s'approche est utopique: la boite noire
avale et endigue le temps lindaire, elle -est
l1a plénitude des temps, Du point de vue des
programmes qui sortent de la boite, toute
histoire n'est qulun prétexte pour 1l'imagina-
tion programmée.

Il parait donc que les soixante sidcles
de l'histoire, c'est & dire de 1l'écriture
et de la pensée rationnelle et conceptuelle
ne sont gqu'une interruption provisoire dans
la ronde immémoriale de lL'existence magico-
mythique, pour laquelle les images sont les
médiateurs avec le monde vécu, mais aussi
les barridres qui emp2chent qu'on pulsse vi-
vie dans le monde. Le retour de 1tl'irrationa-
1ité hallucinatoire qui s'annonce par les
mass média provoque donc, chez les intellec-
tuels, une iconoclastie violente. Le rbdle de
1tintellectuel a toujours été celuil de défen-—
dre la pensée claire et distincte contre les
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et & présent, quang la relation
entre 1timage et le texte Commence & stin
vertir, quand les textes deviennent des
prétextes, des "scripts",‘pour les techno-
imeges, ay lieu dratre des explications,
des critiques, des images, cet engagement
iconoclasgte semble doublement Justifidg,

s'agit, dana le dérfy actuel, d'essayer de
lire les techno—images bar une iconoclastie

sent, elles, 1a superficilalitd dea lrages
traditionnelles. La tlche de 1ire et ma?
triser les*nouvelles images qui menacent

la dignitd humaine nous améne au seuij
d'une pensde nocavelle, sous Peine dtdtre
avalés par 1a boite noire de 1'hallucina-
tion totalitaire.
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