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liedia II. (Continuation de dlscnurs)

Quatre tynes de media discursifs ont éts dlstlrvués :les pyramidaux,
las arbres, les théatraux et les amphithéatraux. les tvpes (1) et (2) &
taient .le théme de la dernidre conférence. Ia présentaaura:pour théme les
types (3) et (4), et la prochaine illustrera le type (4) par un exemnle,

(3) Dans les media théatraux ]'émmeteur se trouve face a face avec

" les recepteurs, comme s'il s'agissait d'un dialogue. Wais la position de

1'émetteur n'est pas la méme des recepteurs, comme c'est le cas dans le di
alogue, (ce qui rend la distinction enﬁre‘les deux inutile). Dans le medi

théatral il'y a un mur derriére 1témetteur, et les recenteurs sont disé
posés autour de L'emetteur, (d'habitude en hémicycle). L'asvet décisif h'
est pas 1la posltlon des recenteurs: ils peuvent &tre relativement immobi-~
les comme dans la classe ou dans le cinema, ou ils peuvent se devnlacer par
rapport au mulr derriére ltémmeteur comme dans une exp051u10n. L'aspet dé-
cisif est la positioh de 1lténetteur, et plus specifiquernent le mur. Clest
grice au mur que le medium théatral est fermé derridre 1'smetieur, mais il
est ouvert derridre lés recevteurs. L'exemple classique d'une telle semi-
ouverture théatrale est le théatre grect -

in fonctionAdu'mur est celle d'un appel: le mur avnelle le recepfeur
nour qu'il envisage lréuetteur es devierne ainsi recepbeur. Cet-apﬁel peut
gtre Cﬂsrlﬁtmnesqua coumme dans l‘aIIlChe, subtil comme dans le fauteuil de
lz grand-mére, legalisd comme dsns le tableau noir deé 1l'scole ?flnulfe, ou
vulgaire comme dems le nur, couvert de gr%nnlttl dans les toilettes. Mails
en tout cas: 1l'appel est indispensable pour le discours théatral. Ie més-
sage de l'émetseur ntest pas recu sans une dé0151on du recenteur: l= reéeg
teur admet le message, 11 se dirige vers le message, 11 se veut recenteur,
Crogt oplq le CﬂrdCtufWSﬁlﬁue du discours théatral: il se dirige vers des
reopnteurs qui veulent recev01r. Ce ntest pag le cas. dans les qutres tvnec
dm medin discursifs.
Blen sir: ltappel du mur ocut gtre inevitable du 001nt de vue du

- recenteur. P&r exeLole- 1taffiche sollicite son adhésion par aes méthodes

" apbliminsires, et le tableau noir est soutenue per une legislation uniti-

ve. 1a décision du recedteur n'est donc pas nécessairement libre. MNéan-
'

moins: il fa 't qu'il envisage 1t 2metteur, Qu'il le ragarde de face, pour

que la communicatlon stétablisse, Libre ou non: grfice A cette decision le-

"discours théatral rend le recepteur resvonsable du méssage au'il recolt. I¢

responsabilité est 1la capa cwté du recepteur oou* une rénonse immédzdte au

‘message. w2t nimmédiate" ne 51gn111c pas "sans medium®, mais "dans le méme

medium du message'. Le medium théatral rend responsabie, car il est le

seul mediudm discursif qui permet des réponses 1mhud1atos, (par exemple:

poser des nuostlonq"u Droxesqehr, jeter des oafssur la scéne, plguer 1a
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nd- 6re ou Jﬂcnlrer les affiches), Ians ERE " autre tvDe de weﬂlum discur:
if 1rémmeteur est accessible immediatement aux recepteurs, -
Mals la provocation de la responsabilitt n'est vas - la Seuln Ionctlon
du mur. I1 fonctionne aussi comme entonn01r, comme coguille, commn haut-par-
leur, comme megaphone, A travers duguel 1l'emetteur se dirige & des recevnteurs .
srecifiquess: & ceux qui se trouvent dans le Dﬂramétfe ouvert nar le nmur. Tn
latin une telle fonction est appelée "pﬂrsonqﬂ- sonner A travers -Ie mur per
sonalise le message en se dirigeant A des adrpsses spteifiques. Crlest & ﬂlre.
le message émagasint dans la mémoire privée de 1'émmeteur traverse 1'espace
‘publigue ouvert par le mur pour atteindre des nérmoires privées specifiques,’
Tl s'agit d'une publication du privé suivie dtune nr1v1tlsatlon du publigue.
Aucun autre medium discursif foenctionne de cette. fagon. Dans la pyramide et
dans 1'arbre il s'aglt de publier des infarmatiors privées, et dans l'amphithé
a,’GJ:'e il s'agit, (comme on le vera), de privatiser des inforﬁations publgues.hl
Senl le. thedtre ouvre un espace semi-ouvert qui permet la dialectique entre
le privé et le publique.

Ies deux fonction du nupe théatrql calle de provoc suer la résconsabi-

|_i

ité et celle de provoquer la d11¢ect1quﬂ entre 1t'espace publicue et 1l'espace
rivé, peuvent etre resumées: 1o Iopctlor du mur est la Dolltl sation., Rt ce-—

\J

.2 permet comprendre le propos des media theatraux: distribuer des informati-
ons Dcrmlﬁ des recepteurs spdcifiques, afin de les charger de la resnon wsablli
t& pour ces informations. Donc: il s'agit d'un discours vendant lequel 1'éme-
teur est engagé dans le recepteur. Il &tablie une relation entre émetteour et
recepteur qul se caracterise par l'cuverture du recepteur Aul'érmetiteur et paP
1l'engagement de l'emetteur dans le recepteur, (par exemple: la relation "mait.
re-disciple"), qui est entidrement differente de la relation autorltalfe aans
ia pyramide, de la feLﬁtlor specialisante dans l'qrbe, et de la relation nassi
fiante dans l'anphlthéatr@. Fn bref': il s'agit, dans le medium treatral, até-
tablir la relation politique entre l'éunetteur et le rebegteur; la relation qui
permet un dialogue aprds le discours. ) - '
on a'l'impression que le medium théatral es:t la Structuregla plus

éncienne du discours: on pense au vieux sage derla_tribu qui raconte les my-
thes, ou on pense auXx peintures sur les murs de lascaux. TI1 n'y a pas de mé—
thodes pour savoir si les media pyramidaux et amohitheatraux ne sont pas aussi
anciennes., Va#gg il est certain que le medium theatral.est la structure de 1la
"paideiat, crést @ dire: du discours grice aufquel les informations sont trans
mises de generatlon & generation. Ce n'est pas par les pyramides cue les 1n~
formations sont conservees, qu01que les pyvramides socient des conserves les piu_
efficaces, ces par les théatres. =1t surtout nar Jmux tynes de theatreSo par
la Tamille et par 1'&001@. .

1 présent les média théafraux tous, nais spécifiquement la famille

est l'école, sont menacés par les m9d1? Mpnlthgatraux Ce n'est pas seulemen
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ie théatre au sens strict et le cinema qui sont menacss par la 7y, ni seule.
maent les expositions de peintures quil sont menacées par les nublications 11—
lustrées, ni seulement les concerts qui sont menacés psr les disques. CGClest
la famille comme structure theatrale, (mdre-emetteur), ot lrécole, (professer
discursif), qui sont menacés par la structure amphithéatrale de 1'irradiatio
fies messages, 11 faut saisir ltimpact d'une possible rupture du théatre en
amphithéatre sur notre paideia: 1'abolition de la relation "maitre-disciplen
ou "para-filis" et l'établissement de la fraternité amphithéatrale, (avec un
Grand Freére comme emetteur invisible), serait la fin de la politique; done
de lthistoire au sens strict., Pour le saisir, prznons le théatre grec comme
modéle du medium théatral:

Devant le mur se tréuve un semicercle, la scéne, (skéné), sur laquelle
1témettenr agit, (droantes), =t sur laguelle l'emission Gevient action, {(dra-
ma), Autour de la scéne il y a un semicercle plus vaste,(le vro-skenitn), a:

vist en deux parties: la droite, (anf-strovht), et la gauche, (kath~-strophé)

~t occupé nar des recepteurs £286cifigues, les choeurs, cui formert, dans sa
totalits, L'orchestre. Chague choecur & son porte-narcle, le cherifé., =Bt au
taur de ce semicercle plus vaste gui env sage la scdne il y a lzs rangs pour

iss recepteurs contemplatifs, (pour theorlu) qui forment un vaste hemicycle
sors lirite definie., 1Les choeurs forment un stage intermediaire entre 1'e-
mission et la reception, car ils 'apostrophent'! lz drame sans ¥ nouvoir in-

fiuir.
0n retrouve ge noddle non sevlement dans le theatre noderns et dans

le cinema, (dont il est le prototyne), meis aussi dang tout medium discursif
adressé: c'est la raison pourquoi Jjo Irannele "medium théatral". Or le re-

-

trouve surtout ans la classe de 1'6cole ot dons la Famille bourgroise. EE
il opermet de voir assez clairement la differsncs avzce le medium anvhitheatra:
Ta difference entre la grand-mére qui raconts, le film qul »rojette ses imag:
la demagogue gul provoque, et ie joueur gui Ialt un gonl cdans 12 foofuball,
le jourmaliste tul terit un article, le spéaker de TV: les premiers s'adres-
sent aux recednteurs, les secondes 1'ignorent, C'est pourauoil les masses qui
vocifarent guand le goal est fait ne sont »as un choeur, mais les petits—fils
ztl rient gquand la grand-mére raconte une histoire drdle ls sont. Tes petits
fils, les spectateurs du film et le publique du demagogue révon dent, tandis
aue 1les spectateurs du football, les lecteurs du journal et les tdléspacta—
teurs réagissent. C'est pourgquoi le football, la presse et la TV sont des *
maés—media, (srovoguent des reactions et rendent irresponsable), et la famil-
le, le cinema et la demagogie ne le sont pas. (Contrairement & ce qu'on pew
penser.) La rupturé du théatre par 1'amphithéatre transformerait toute ré-
nonse en réaction, tout choemr en masse hurlante, Et c'est pourquoil cela
serait la firn de l'thistoire: il n'y auralt plis ni d'anastrovhz ni de cata-

strophe.
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1a famille bourgeols et l'école bourgeoise était les wmadia de la paideq
occidentale pendant 1'é&pogue du capisvalisme, A criée de l'ébole; (et non.
seulement celle de l'université), sera l'objet d'une conférence future, Tei
il s'agit de considérer bridvement la famille, en tant que medium, Dans la
famille idéale le foyer representait le mur théatral derriére le dos dé 1la
mdre, autour de laguelle les Tils formeient le semicercle des choemwrs. Ies
messages emis par la mére representaient, dans leur insemble, 1es informatic
fondamentales de la cividisation. Ils traversalent l'espace publique du sa-
lon Iamlllal pour é&tre émagq51ne dans les mbmoires privés des enfants et pou-
conserdfer ainsi les dites "valeurs" de 1l'Qccident., PRien sfr: ce théatre fa-
milial était de quelque sorte integré dans la pyramide patriarchale dont 1!
emetteur mythique &tait le pére rarement visible, et laquelle se caraterisait
par ltautorité, la hierarchie, la tradition et la rnllglo”. Mais la famille
patriarchale fonctionrait plutot comme medium pour la transmission du capite
mt ctétait son aspet. thbatral qui fonctionnait comme medium vedagogique,
Cette famille idfale victorienne dtait d&jd une forme décadente d'une
famille médievale dont les emetieurs étaient les grand-parents en retraite,
Capr dans la famille victorienne 1l'invasion des mnedia amphithédssraux pertur—
bait d&jd la structure théatrale. la mére victorienne 30u 1t au planoe sul-
vant des vartitioms irradiées amphltheatrulement, et elle lisait des contes
de Tées imprimés, donc mascifiés, tandis que la graz d—mére nédievale chan-
tzit des chansons populaires qu'elle availt rbques au theatre familial pré-
chdant., Mais la transformation de la famille en c¢irgue, l'abelition du mur
théatral par le journal et la TV,Alq fraternalisation entre parents et fils
gréce aux messages massifiants des mass—media gqui Jetruls@nt les differences
sntre les generations, sont un &veénement récent, TI1 ¢ ut 00151Jerer les mas
redia pour comprendre une telle transformation de notre paidela. °
(4) l'lrrﬂqlatlon des rmessages vers des horizons practiquement illi-
mités et sans adresse a 616 Uronblement toujours possible, et on Deut con-
_siderer les danses magiques comme le nrototype des media amvwhitheéatraux. Il
y avait, dans le passé, des situations dans lesquelles les media amphithéat
raux jouaient des roles importants, Daf exemble le cirgue A& Rome ou 1'1n01n<,
bation des sorcidres au Koven-age. Némmmoins il o fallut Adtun developnemen
téchnigue pour que les media amphithétraunx deviennent des mass-media au sew
strict du terme, c'est & dire: des media massifiants. quanaﬁmewe' on p@ut
dﬁbernef toujours le climat maglque, 1la qu%llté de sorcellerie et de 01rque
dang les medis comme c'est la radio, iz TV ou les dits grands évinemént spo
tifs, La cultufe des masses est uhe culture pré-historicue.
Pténetteur dans les media amphithéatraux est une méroire poste n'im-
porte ou dans un esvace vide, et elle irradie des messages & travers cet es
nace. Le recejlbeur dans les madia amchithéatraux est une rmémoire qui se

trouve dans un espace ouvert dasn lequel les messazes de nombreux emetteups

se sunerposent, et elles recoit eux pour lesquels elle est syntonisées. Ie
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propos des mass media est la syntonisation des raceptaurs avec les emetteyy

et la synchronisation de tous les zuetteurs pour obftenir une distribution u
niverselle de toutes ies informations., 1le c;:mps elecrtomagnetique nveut se
vir & la visualisation d'une telle structure: ltemetiteur irradiz des nessag
dang toutes les directions de ce champs 1111*1te, et le recentzur syntonisé
ovec cette longueur d'ondes recoit ces messages., ILes emetteurs sont organi
sés de facon gue leurs messages n'interfadrent pas les Gns avec les autres
grice aux bandes die longueurs d'ondes

Ie champs elecfromagneticue n'est qu'ur =xempla, Ile champs ac-
coustique fonctionne pour le tambour tam—tam comme le champs magnéti@ue pou
la radic, le chmmps aiphabétique vprur la presse et le chamms des images pou
la publicité. Ce qui importe pour la compréhension de la foacfion amphithé
atrale est l'élimination de toute rpossibilité de dialogue, et dans ce sens
le concept de "champs" trompe. Ies rodio-amateurs veuvent dialoguer dans
le charmps magnetigue, les tambours dens le champs accousticues, 2t la poste
fonntionne dialogiquenent dans le chanps alvhabbtigue, Ie dronos des medir
amphithéatraux est pricisemment de rendre des Tels dialogues impossibles pe
l= éyntonisation de toutes les mémoires svec des emetseurs sdécificues Bl-

-

les deviennent ainsi des receoteurs capables de rscevoir toutes les infor-

jo)
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mations irradiées, mais incanables d'eumetire et communiiquer les unes ave
1es autres. IL'amzphitheatre est la structurs de la communication varfaite
enire emetteur et receptehr du discours, et de la totale absence de comru-
nicationr entre lss recenteurs du discours. Aussi est elle caracterisée parx
1r totale irresvonszbilité des recapteurs, c'est 2 dire: leur incapacité 2
repondre au discauré par le méme medium.

I'ermetteur dans le medium amphitheatral se cache derridre le mes
sage. Il n'est pas invisible comme dans le cas de le vyramide ou de 1'ar-
bres:s 11 est oublié., Romulus, Disu cu 1'Etat sont invisitles dans les pyra
midzs de Rome, de 1'Eglise ou de la technocratie car le sommet est trop é-
loigné du recepteur, et l'origine des informations scientifiques, technlque
ot artistiques est inwisible dans les arbre de la science, de 1a technologi
et de 1ltart, car on ne oeut njas remonter les branches bour ltatteindre. Mai
dens 17 Dbltheatre on npourrait le voirs il egt immedizterent derridre 1'&-
cren de la TV, derriére 1'exemplaire du Journal gqu'on tient dons la main, -
derridrs ledisque gu'on écoute., kais on 1l'oublis, il se cache. Quand on
regarde la TV, or crolt voir vle monde", quond on 1it le . journal, on croit
lire "1lthistoire™, quand on &coute un disque, on croit gcecouter "lamusique',
cuoigu'eon sache gu'on regarde, 1it et.8couteun emetteur, (dont le nom etd
ltadresse apparait sur 1l'écran, le Jjournal et le disque). Ia relation en—
tre emetteur et raecenteur dans l'amphithéatre est 1l'oppost d= cetie relatic
dans le theatre. Dans le theatre ils se trouvent face A face, dans 1'amphi

théatre ils s'ignorent ltun et l'autre.
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Clest une relation dangereuse »our le recedteur. (ar grace & lioubly
de 1'emetbeur 1'amphithdatre adguidre pour lui le caractire d'une autonomie
trans -humaine., C'est la puissance de "la presse", "la radio","la Tyw, com
me si les emetteurs n'étaient pas des hommes. Il ne s'agit pas d'une myth;
sation comme dans les pyranides et les arbres: il's'agit d'une autonomisat;
on automatigue. Donc d'une magification. I'oubli de l'emetteur'ﬁe rend p;s
mythiques les mass media, 11 les rend encore plus archaigues, clest a dire:
magiques; Il faut les de-magifier, non de-mythifier,
RBien str: on n'oubli pas l'emetteur: on écrit das lettres A 1z redac
tion des journaux, on "répond" auvx enquettes de la radid, et on telephone A
1'emission de la TV. lais des telles apnarentes réponées, ("médiafes", car
elles ®x vassent par des media différents), accentuent encore le caractire
magique des mass media: il ne s'agit pas d'un dialogue., Ia "redaction du
journal" n'est pas mon &gal: j'écris des lettres et elle berit le Journal,
wt méme quand elle me repond par letire, ("regrettant de ne pag pouvolr pub
iier etc"), -elle n'est pas'entiéfement hunaine: elle est automatique., Cet
avtomatisme magique se preservé méme si je particine activenent de 1'emmis-
sions: se jtécris des articles pour les journeaux ou prriz A la TV. Je ren-
contre, bien sir, des "collegues", des redacteurs et des operateurs TV, nai
“1temmetteur, lui, recul magiquement derridre le message., Doric: les mass me-
dia nous'"primitivisent", {(au sens wajoratif du térme), non tellement par
leursrmessagés, mals par Leurs attomatisme magicue. ,
ie propos des mass media est syntoniser tous les recepteurs aux mesg
sages irradiés.r‘ll est évident que cela resulte en cdmportement programmé,
et age ce compor%ement interesse & quelgu'on. Sinon, on ne depenserait pas
les sommes énormes éiigées pour lc Tfonctionmnement des mass nedia. Donc: le:
vrais emetteurs sont ceux dont l'interét est ce comportment programmé. Comm
la structur= des mass media ne depéﬁd pas du systdme politique dans lequel
ils forctionnent, (elle sst 1z méme en Amérique,'en Union Soviétique,‘au Br!
sl et en Caina), 1tinterét de 1'emmeteur ne peut pas &tre "économicue au -
sens marxiste du terme, L'analysé marxiste ne suffit pas dans le cas. En
effet: les mass.ﬁedia nient cevte analyse. Ils etablisent une situation ol .
il‘y a, d'un coté, la masse de recedbeurs devolitisés, et 42 1l'autre las
programmateurs de l'emission, (les vconsommateurs" et les "technocrates"). .
Ca-ntest plus.uﬁe dieision de "traveil', et 1l no strgit plus de "classes!
au sens marxiste., ILa de-magification dés mass media,. probablement la tache
1ls plus importante pour téute'théorie de la corrunication & présant, exige
des categories nouvelles, car'le phénoméne est nouveau.
| La conférence suivéntéeeré Asdide & la discussion de la TV aQu point
de vue 4du recepbeur. Tile rerresentera un eXomple deg difficultés posées
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nbuy 1'onclyse des mass uedia dont 1n solution 42passe, bien str, la compé-

tance d2 Cce COUrS.




