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tion dans une escalade permanente
-— cherchant vainement a4 colmater,
sans y arriver — la béance d’une dis-
ponibilité chronique.

Remplic — Toujours remplir —
Pour oublier — Pour faire oublier.
Mais les retraités, a vrai dire, ne rem-
plissent jamais eux-mémes. N'ont
lamais l'opportunité de se prendre
en charge. L’institution y pourvoit.
Notre action d’animation s’est essavée
a4 ouvrir une voie nouvelle dans ce
Sens...

L’optique prédominante du re-
portage cxpligue J'avalanche des sé-
quences du type: anniversaire, jeu de
cartes, jeu de boules, jeu de football,
bal des résidents, etc. Seul, le présent
immédiat semble capter Pintérét des
retraités. Ils se refusent & toute évo-
cation du passé. Ici, dans ce cadre
« idyllique », il serait « indécent » de
le faire resurgir avec son cortege de
souvenirs douloureux. Une vie de dur
labeur dans le batiment ne prédispose
pas i Patiendrissement sur le passé.

A travers ce film, les retraités sont
donc préoccupés par la traduction
d'une certaine réalité — la leur —
pour qu'elle s'incarne sous leur pro-
pre regard et celuil des autres, sous
forme d’un «spectacle », qui accré-
diterait pour eux, pour les autres, son
existence tangible.

Mais cette «réalité » qu'ils tra-.

quent — qu’ils voudraient appréhen-
der — va les égarcr sur les bords de
I'imaginaire, dés qu’ils vont essayer
de s’en saisir pour la fixer par le ma-
gnétoscope. En effet, cette « réalité »
qu'ils veulent illustrer n'existe pas
forcément dans I'instant ot le dispo-
sitif vidéo est enfin prét 4 fonction-
ner... 11 faut donc Ia susciter, ceite
réalit¢ — la recréer -— la reconsti-
tuer. Quelquefois, 'inventer de toutes
picces.

Prise de conscience fulgurante de
cette nécessité. 1I faut donc la
« jouer » cette réalité, comme dans
ce simulacre de la remise de I'argent
de poche dans les locaux de I'admi-
nistration, ol la comptable a été
invitée par les retraités a « jouer la
comptable », o0 les retraités jouent
leur propre role de retraité... en per-
cevant des enveloppes qui sont vides.
Distanciation et prise de conscience
des mécanismes de la création.

De tels processus de stimulation,
aprés s’étre engagés, se prolongent
quelquefois spontanément a la faveur
du moment, et des circonstances, dans
les voies de limprovisation, pour
parvenir 4 une activité ludique et
créatrice libérée.

C’est ici en filigrane que s’inscrit
la fonction de l'animateur, dont le
role consiste précisément a déclen-
cher de telles situations.

La frontiére entre la réalité et la
fiction devient parfois trés précaire.
Ce fut le cas de cette séquence d’an-
niversaire filmée et simulée, ou les
retraités, aprés avoir fait sauter le
bouchon de champagne, tendirent aux
animateurs le verre de I'amitié, bri-
sant par-la méme, involontairement,
le cercle dans lequel spots et caméras
voulaient les emprisonner.

Dans notre parti pris de non-
directivité, le montage a été sans
doute pour nous la phase la plus
éprouvante, durant laquelle nous
avons eu le plus de difficultés & nous
maintenir dans notre attitude de
stricte neutralité. Les retraités, sans
complexe, ont procédé allégrement a
un élagage de tout ce que nous aurions
jugé intéressant... pour ne conserver
gue «I'utile» ou le « beau» a leurs
yeux, T o

1} est remarquable enfin de noter
que trois retraités ont immédiatement
percu le magnétoscope comme un
outil de « communication » pratique,
qui leur donnait Ja possibilité, dans le
contexte de cette action, de s’adresser
directement a la direction pour expri-
mer leurs besoins. Souvent désavoué
par le groupe, ol la censure fonc-
tionne d’une fagon toujours tres forte,
leur projet a été maintenu 2 titre per-
sonnel sous forme d'une séquence
intitulée « déclaration ».

Mais il faudrait pouvoir pour-
suivre cette recherche pour en tirer
tous les enseignements. Une telle
expérience resterait inachevée, de
mon point de vue, tant gu’une nou-
velle opportunité de création vidéo
ne sera pas offerte aux mémes
€quipes de retraités de la « La Font
des Horts». I serait maintenant
opportun de pouvoir étudier les relais
de création et leur prolongement a
travers une seconde action. Par rap-
port aux observations premicres de
comportement, unc analyse compa-
rative permettrait den suivre I'évo-
lution et d’en dégager des éléments
décisifs, sans lesquels toute théorisa-
tion serait moins solide.

3. Analyse de Vilem Flusser
L’expérience & laquelle jai eu
Popportunité d’assister m’a frappé
comme extrémement intéressante de
trois points de wvue totalement dis-
tincts:
a) Point de vue méthodologique
P’expérience €tait menéc par un
sociologue et un artiste, avec 'assis-
tance de « filmeurs ». Le point de vue
de J.-P. Butaud, le sociologue, était
ie probléme fondamental de la socio-
logie spécifiquement, et des sciences
humaines en général: I'observation
influe sur I'observé. La méthode clas-
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sique essaye de minimiser cette inter-
férence de I'observation sur I'observé.
1.-P. Butaud, au contraire, a2 eu le
courage de faire, du probléme méimne,
la base de sa méthode en essayant
d’analyser linfluence que Fobserva-
tion a sur 'observé. En d’autres mots,
le phénomeéne social analysé était
exactement ce phénoméne qui a été
provoqué par unc observation méme.
1l s’assume donc en tant que provo-
cateur du phénoméne.

Fred Forest, I'artiste, partait du
probléme caractéristique dans la crise
des arts actuels: le message artistique
articulé par une euvre atieint le ré-
cepteur dans une structure qui ne per-
met pas 4 ce récepteur une attitude
de réponse et de responsabilité, tan-
dis que le vrai but du message esthé-
tique est exactement de provoque
dans le récepteur un comporteme;
esthétique responsable. Fred Forest
choisi de partir de ce probleme mérr
et d'y essayer une forme de comir
pication de son message qui ne pa..
pas par une « ceuvre », mais provo
que un comportement esthétique non
conditionné dans le récepteur du mes-
sage.

Ces deux méthodes, celle du socio-
logue et celle de lartiste, coincident
d’une fagon trés étonnante. D'un coté,
la coincidence révéle que 'un des pro-
blemes fondamentaux de la science
humaine est aussi, mutatis mutandis,
un probléeme fondamental dans I
domaine des arts, et d’un autre cotc
cette coincidence révéle que la mu
thode pour résoudre le problemr
aboutit aux mémes résultats dans 1
deux disciplines.




Ce que cette expérience a donc
montré n’est pas seulement que [a
conviction théorique est juste, que le
divorce entre les sciences humaines
et I'art est artificiel et doit étre aboli,
mais elle a montré en pratique que
la collaboration entre les deux disci-
plines peut aboutir 4 la provocation
d'un phénoméne, qui est 2 la fois un
phénomene social et esthétique.

b) Point de vue phénoménologique

Les phénomenes sur lesquels la
méthode a été appliquée caractéri-
saient un groupe spécifique apparte-
nant au 3¢ Age. La question posée
par la méthode était la suivante:

Est-ce que la position du 3¢ age
dans la structure présente de la société
peut étre modifiée par une rétro-ali-
mentation entre la méthode elle-méme
d’un coté et les participants du 3¢ ge
de lautre?

Autrement dit, est-ce que I'action
du sociologue J.-P. Butaud et de I'ar-
tiste Fred Forest peut provoquer un
comportement esthétique créatif dans
un groupe, lequel, par la structure
sociale, est étiqueté comme compor-
tement de consonunation?

Le probleme a été posé, mais le
groupe n’a pas répondu d’une facon
nette. D'un c6té, il y avait des mou-
vements vers I"abandon d'une attitude
consommatrice imposée au groupe
par la structure sociale, de lautre
cOté, il v avait la tendance & refuser
cette intervention, a se refermer dans
Pattitude de consommation. Cette
ambivalence méme du phénoméne
crée un nouveau probléme 4 résoudre.
¢) Point de vue ontologique

L’intervention de Fred Forest et
de J.-P. Butaud a provoqué une crise
ontologique dans le groupe animé
dans deux sens: dans le sens de la
réalité du temps et dans le sens de la
frontiere entre la réaliié et la fiction.

Pour simplifier, I'on pourrait dire
‘wavant Pintervention, pour le grou-

», seul le présent était «réel», le
'ssé& en forme de mémoire et le futur
forme de projets existentiels étaient
égués dans le domaine de «lir-
2l». L'intervention a provoqué d’un
Sté la problématisation de Ja réalité

‘du présent parce quelle a révélé le

caractére iHlusoire d'une vie purement
consommatrice. De Tautre c6té, elle
a provoqué le doute quant & la réalité
de la mémoire, qui se posait tout
d’'un coup comme un domaine de
réalisation possible a travers des
films, et Ia réalit¢ du futur, qui se
posait tout d’'wn coup comme do-
maine ou ’on pouvait projeter de nou-
reaux films. On peut dire donc de
:e point de vue que l'intervention a
wovoqué un flux temporel dans le-
we] des événements réels peuvent se
lonner.

Autrement dit, en brisant en quel-
que sorte le présent, elle réactivait et
le passé et le futur du groupe. Du
point de vue réalité-fiction, Pinter-
vention a violemment problématisé
la relation entre ces deux domaines,
en ouvrant aux groupes une distance
d’avec la situation qui était prise pour
réelle jusqu’ici.

En donnant aux groupes les ins-
truments et les dispositions d’accés
aux fictions, leur situation jusqu’a ce
moment s'est révélée soudainement
comme fictive, tandis que le fictif
dans lequel ils pouvaient dés mainte-
nant agir se révélait tout d’un coup
comme domaine d'un engagement
réel. Ce renversement entre le réel et
le fictif, qui est le climat de la pro-
ductivité, a bouleversé aussi la prise
de conscience de soi-méme dans le
sens que le groupe ne pouvait plus
nettement distinguer entre le masque
(personnalité) que ses participants
avaient dans la vie quotidienne et
celui qu’ils pouvaient choisir dans les
représentations. En somme, linter-
vention a provoqué un tremblement
de terre ontologique hautement vita-
lisant pour les participants du groupe.
Conclusion

Du point de vue méthodologique,
cette expérience parait d’une impor-
tance trés grande pour de futures
recherches et peut étre considérée
comme une expérience pilote dans la
perspective d’'une collaboration entre
les sciences humaines ¢t les arts. Du
point de vue phénoménologique, le
phénomene du 3¢ dge n’a pas révélé
son essence et I'expérience doit étre
répétée d'une facon plus systématique
et étendue. Du point de vue ontolo-
gique, 'expérience a dévoilé tout un
terrain de recherches sur d’antres phé-
nomenes de communication, et elle
a suscité toute une série de problémes
liégs 3 la révolution dans les moyens
de communication dont nous sommes
témoins.

Recommandations de Vilenr ‘Flusser

Jestime qu'il faut donner suite a
cette expérience de deux fagons:

1) 11 faut divulguer méthode et
résultats de cette expérience afin que
d’autres puissent perfectionner ou
changer la méthode et controler les
résultats.

2) 11 faut donner I'opportunité a
cette équipe de poursuivre ses recher-
ches: -

— dans le domaine du 3¢ dge, pour
vérifier jusqu'a quel point une atti-
tude de «consommation» peut
étre transformée en une attitude
de « création »;

dans divers domaines affectés par
les nouveaux moyens de commu-
nication, pour vérifier a quel
point la crise de distinction entre

«réel » et «fictif » peut étre alié-
nante, ou, tout au contraire, pro-
vocatrice d’une prise de conscience

de la réalité.
-——_—-‘

3. Analyse de Monsieur de Moussac
Depuis longtemps, notre groupe

d’études est a la recherche de la per-

sonnalité de la « Vieillesse ».

Cette connaissance est indispen-
sable pour une correcte orientation de
I'action sociale que la CNRO déve-
loppe depuis plus de dix ans.

Elle se réduit, pour U'instant, a des
stéréotypes qui sont plus I reflet de
leurs auteurs que celui des « Per-
sonnes agées ».

Ceci est di a la pauvreté des
moyens d’investigation, a la platitude
des informations recueillies, platitude
telle que plus ou moins consciemment
Fauteur y applique, pour lui conférer
du relief, sa propre conception, le
plus souvent formulée «a priori»,
toujours marquée par ses pulsions
affectives.

Les questionnaires, les interviews,
les observations ne produisent que de
trés chiches enseignements, que la
sophistication des méthodes statisti-
ques ne pare que de clinguant.

C’est pour tenter de sortir de cette
impasse que lexpérience imaginée
par Jean-Philippe Butaud et Fred
Forest a été effectuée.

De méme que les mots ont besoin

‘de la voix pour former un langage,

ce méme langage parlé a besoin de
gestes et de mimiques pour assurer la
plénitude du message.

Clest ce qui a incité 4 passer du
classique magnétophone a la caméra
pour pouvoir mémoriser aussi bien le
son que le geste.

D’autre part, une forte conscience
de I'importance des «biais» apportée
par ia personnalité des enquéteurs a
conduit Jean-Philippe Butaud a an-
nihiler leurs effets déformants en les
utilisant comme un judoka se sert de
la force de son adversaire.

De 1, I'idée d’une mise en condi-
tion dramatique dépassant le socio-
drame traditionnel, grice au jeu per-
manent et complexe de mirgirs que
permettent les caméras vidéo.

A la fois auteurs, acteurs, specta-
teurs et critiques, les sujets ont cons-
tamment évolué sous leurs propres
yeux.

Les messages transmis ont ¢£té
sans cesse repris, remis en cause, re-
traduits...

Certes, le message final obtenu
est «indigent » et cette indigence a
peiné certains observateurs. Elle n'est
qu’apparente, parce que dans la re-
cherche entreprise, ce n'est pas le

message final qui importe, mais le
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