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LE CORPS ET LA PHOTO

Cette ré6flexion établira une lialson entre la tendance de mar-
ginaliser le corps et celle de programmer les images.

Lhomme a manipulé sa circonstance inanimée et gnimée pour
s'émanciper de sa condition natuselle. Il a négligé d manipuler
son corps. Nous disposons & présent d'une technique pour le falre.
La technique génétique va changer l'histolre et la culture.

Les bras, les jJambes ot les mains sont fonctionnellement dépas-
$6s. Soules les pointes des doigts restent tonctionnelles. Elles
actionnent les touches qui programment. Ces mouvements sont
dirigés par le systéme nerveux. Le tissu nerveux deviendra le cen-
trte de lintérét corpotel. Le reste du corps sera transformé en
appehdice du cerveau. Les sensations s'en renforceront. Elles peu-
vent élre provoquées toutes, (la vision comme l'argasme), dans
le cervecu sans avoir 4 passer par l'organisme. Les moyens tels
que les psychotropiques occuperont le centre de l'intérét existen-
tiel. L'homme cérébralisé aura une vie plus sensationnelle que
celle de 'homme-mammifére.

La société sera pergue en tant que réseau dont les nosuds sont
les cervequx humains. Des cables en nerls relieront ces cerveaux
et des Intelligences atificielles, elles aussi en ners. 1l s’établira
un consensus social au sens exact: les processus mentaux se
dérouleront sur le niveau du cervedau individuel, ot sur celul du
super-cerveau soclal. C'est cela le véritable but de ia
télématisalion.

La réaction romantique n'y peut rien. Le culte du corps mammi-
fére, (los sports, los cosmeétiques, le body-builiding et la nudité sur
los plages), découvre la beauté du cormps au moment méme ol
les idéologies “vertes” découvrent celles de ia nature. Quand les
automates remplacent le corps el la chlorophyle est synthétisée.
Mais Fhomme se diftérencie des autres mammiféres par son arti-

- flcialité. Par son ad, il finira par dépasser sa mammitérité. Le corps

cessera d'étre galére.

La photo est la promiére image dont la structure est granulalre.
C'est une suface ol des molécules sont compulées. Les grains
sont trop petits pour &tre salsis par des doigts. Il faut des apparelils
programmés pour calculer des rayons en molécules et pour les
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computer en images. C'est la caméra-photo. Avec le temps, ce
type d'apparell se perfectionne. Lexemple le plus avancé est
rordinateur qui synthétise des images. On peut saisir Fintentlon der-
riere la photo en analysant les images synthétiques, ol cette inten-
tion est nele. Elle est double : (a) libérerFimagination de la néces-
sité de faire des images ef pour la programmation des images ;
(b) permettire a l'imagination de donner une nouvelle significa-
tHion aux images.

(a) L'imagination qui se concentre surla programmallon devient
plus créatrice. Chez les images synthétisées par ordinateur et pro-
grammées en codes digitaux 'imagination se manifeste le plus
violemment, et les photos entiérement automatisées, (comme cel-
les de la NASA), sont les plus &tonnantes. Ceux qui manipulent la
caméra font erreur.

{b) lly a deux types d'images : la représentation et la projection.
La représentation signifie une scéne, la projection signifie un com-
porfement chez son récepteur. La représentation est une table
d'orientation dans la circonstance, fa projeciion est un modéle
de comportement. Exemple d'une projection : 'lmage d'un avion
synthétisée par ordinateur. C'est un modéle de comment se com-
porter pour fabriquer un avion.

Les appareils programmés pour calculer of computer des grains
en images, (comme la caméra photographique et filmique, 1a
vidéo ou l'ordinateur), sont le produit d'une Intention pour fabri-
quer des modéles de comportement, et non pas des tables
d'orientation. Cecl n'est pas évident pour la photo: elle repré-
sente une scéne. C’'est pourquol 'intention productrice des appa-
rells y est cachée, (non seulement pour la critique, mais aussi en
partie pour les inventeurs eux-mémes). Mais plus cette Intention
devient évidente, plus les images programmées avancent. Tou-
tes ces images, (la photo y compris), ont pour propos de modeler
le comportement de leurs récepteurs.

On peut le dire en d'autres termes : le propos de l'imagination
munie d'un apparell calculateur et computateur, {comme c'est
la caméra), est celul de programmer un sens & étre projeté sur
le monde, et non pas celui de dé&couvrir un sens quelconque dans
le monde. Une telie imagination produit des représentations, (si
elle les prodult), seulement en tant que sous-produlits.

L'imagination qui s'articule dans la photo, (et plus nettement
dans les images qui suivent a l'invention de la photo), est celle
d'un homme programmeur qul cherche & donner un sens 4 sa vie
et & colles des autres.

C'esl I'imagination d'un homme qui n'‘accepte plus que sa cir-
constance lul Impose un sens qu'll lui faut découvrir. C'est I'imagl-
nation d’'un homme qui s’assume en fant que donateur de sens
4 un contexte absurde dans lequel il se trouve.
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L'nypothése ici proposée est la suivante : 'Thomme qui se débar-
rasse de son corps mammifére pour devenir masse grise et
I'nomme qui photographie pour s’assumer donateur de sens d une
circonstance absurde, (et & luiméme), c'est le méme homme.

ll est surprenant que notre espéce ait manipulé sa circonstance
sans avoir manipulé son corps, (que notre circonstance soit diffé-
rente de celle de Cro-Magnon, mais que nos deux corps solent
identiques). Ils est également surprenant que les images du Cro-
Magnon soient des représentations de la circonstance. La chose
ost surprenante, parce que le motif de tout art et de tout artitice
ost F'd&mancipation de la condition naturelie. Or, le corps est la
condilion naturelle la plus évidente, et pour pouvoir s’émancipet,
il faut avoir des modéles. Pour vigiment commencer & s’émanci-
per, pour vraiment devenir homme, (artiste, modelateur), il faut
se débarrasser du corps et des représeniations. C'est ce qui se pré-
pare 4 présent,

Le propos de la technique génétique, (qu'elle le sache elle-
méme ou non), c’est la mutation programmée de 'homme. kt
celle mutation peut avoir un seul but: celui d'émanciper'homme
de sa condition naturelle, de le rendre libre. Pour faire quoi ? Pour
donner un sens 4 sa vie.

L'homme devenu masse grise, (avec un corps mammifére atro-
phié attaché & son cerveau) sera beaucoup plus libre que n'est
'homme actuel pour faire jouer son imagination modélatrice. Et
la société ta8lématique au sens véritable de ce terme, une société
devenue lissu de relations intersubjectives, sera beaucoup plus
libre que ne I'est la société actuelle pour élaborer des consen-
sus de plus en plus créatifs quant au sens de |'existence humaine.
C'est dire que I'homme débarrassé de sa mammitérité, (de sa bes-
tialitd), sera programmeur de photos d'un type encore inimagl-
nable, et que 1a société vraiment intersubjective sera entourée
parune nébuleuse d'images qu'elle projettera contre le fond de
labsurde.

Ces roflexions ont extrapolé des tendances actuelies : celie vers
la marginalisation du corps, et celle vers la programmation
d'images-moddles. Et elles ont fait en sorte que ces deux tendan-
ces se croisent. Néanmoins ; 'utople qui &merge est trés peu pro-
bable. Soit: nous sommes des animaux qui se nourrissent
d'improbable.

Vilem FLUSSER
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